﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Număr special FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - MATRICILE GALERIEI ESTENSE DEscoperirea unei moșteniri ascunse Manageri științifici Maria Goldoni Donata Levi Marco Mozzo comitet științific Giorgio Bacci, Francesco Caglioti, Maria Antonella Fusco, Maria Goldoni, David Landau, Alberto Milano, Manuela Rossi Comitet de organizare Martina Bagnoli, Donata Levi, Marco Mozzo, Martina Nastasi Dosare și cercetare Maria Ludovica Piazzi Clare Travisonni Asistență tehnică Adalgisa Ieremia Restaurari Martina Freschi pentru gravurile în lemn Giovanni și Lorenzo Morigi restauratori pentru clișee metalice Sabrina Borsetti snc pentru ambalaje hartie Campanie foto Cecilia Araldi, Chiara Lupo, Enrico Moretti Dezvoltarea IT a site-ului Clare Mannari Baze de date Intersection Ltd Proiectul poate fi consultat pe site-ul http://xilografiemodenesi beniculturali it/ Odată cu publicarea acestui volum, se finalizează un proiect științific de trei ani ani rezultat al unei fericite și fructuoase colaborări între Fundația Memofonte și muzeu Galeriile Estensi autonome Proiectul a făcut posibilă catalogarea, computerizarea și restaurarea bogata colecție de matrițe a Galleriei Estense, completând o lucrare începută chiar acum mai bine de treizeci de ani de către fosta Supraintendenţă pentru patrimoniul istoric şi artistic din Modena şi Reggio Emilia, dar niciodată finalizată Acum suntem în sfârșit capabili să avem o vedere mai clară fizionomia consistenței sale multifațete care constă din peste de matrici din lemn și metal, ajuns la muzeu în două nuclee principale Prima aparține producției de Antica Stamperia Soliani, activă în Modena între secolele al XVII-lea și al XIX-lea, a fuzionat în colecțiile Este în , datorită intermedierii unui celebru istoric de artă modenez Adolfo Venturi The al doilea, de peste de exemplare, cumpărat de Stat în , provine din tipografie Mucchi care a preluat din cel al familiei Soliani și a continuat afacerea până în primele decenii de secolul douăzeci Deși strâns înrădăcinată în orașul Modena, colecția se mândrește cu un repertoriu considerabil de matrici lemnoase prețioase de origine nu numai locală, ci și bolognez, venețian și german Din aceste motive, colecția Galleriei Estense este una fereastră importantă pentru studierea istoriei tiparului, cea a conservării, a circulaţia imaginilor, colecţia publică şi privată, publicarea populară şi tehnici artistice Eseurile din acest volum abordează aceste subiecte în moduri noi originală, punând în lumină aspecte până acum puțin cunoscute și deschizând câmpul către altele noi căi de studiu Autorii, implicați direct la diferite niveluri în proiect, sunt ambii cercetători atât tinerii consacrați, cât și cei în curs de dezvoltare Contribuțiile lor demonstrează cât de lung proiectul de restaurarea și catalogarea a fost o "gimnastică", un adevărat laborator de învăţare şi formare pentru o nouă generaţie de savanţi, un exemplu virtuos de ce înseamnă să faci cercetări într-un muzeu de artă Prin urmare, sărbătorim acest volum și ca speranta in noi si numeroase proiecte viitoare Martina Bagnoli Director al Galeriilor Estensi INDEX Matricele Galeriei Estense Redescoperirea unei moșteniri ascunse M GOLDONI, D LEVI, M HUB, Editorial p M GOLDONI, Adio lui Alberto Milano p N SERIO, Bibliografia scrierilor lui Alberto Milano p M MOZZO, Colecția de matrițe a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare p M GOLDONI, 'Legni Soliani' sau 'Legni Cassiani'? p C TRAVISONNI, Între presa de largă circulație și academie Gravura emiliană în lemn între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în colecțiile de matrici de lemn a Galeriei Estense p ML PIAZZI, Manipulari si falsuri in matrices de woodcut Soliani-Barelli și Mucchi p C ARALDI, Societatea Tipografică Modenese Artiști între secolele al XIX-lea și al XX-lea în colecția Mucchi p G BACCI, "Il Risorgimento Graph": un "mare periodic tehnic" între și p M HUB, Lumini și umbre ale unei colecții Evenimente conservatoare e lucrări muzeografice de la Adolfo Venturi la Giulio Carlo Argan p FIȘA CU DATE M FRESCHI, Matricele lemnoase ale colecției Este: reorganizare, întreținere și restaurare p L MORIGI, Intervenția conservatoare a unor matrici metalice ale fondului grămezi p S BORSETTI, Refacerea carcaselor fondului calcografic Mucchi p MA LABELLARTE, C ROSSI, Catalogul istoric al matriceselor de gravură în lemn Bartolomeo Soliani ( ) Restaurare la serviciul folosirii p În memoria lui Alberto Milano Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte COLECȚIA DE MATRICE A GALERIEI ESTENSE DIN MODENA: UN PROIECT DE RECOMANDARE ȘI ÎMBUNĂTĂȚIRE Premisă Aprobat în aprilie de Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale și Turismului in sfera propunerilor admise la contributia alocarii cotei de x pe anul exercițiul financiar (în temeiul Decretului Prim-ministrului din mai ) , proiectul de reorganizare și îmbunătățire a colecției de matrici din lemn a Galleriei Estense, promovată de Fundația Memofonte din Florența și de fosta Superintendență pentru Patrimoniul Istoric, Artistic și Etno-antropologic pentru provinciile Modena și Reggio Emilia , s-a propus realizarea unor obiective diverse: la conservarea, inventarierea, digitizarea întregii colecții, pregătirea a site-ul web și o arhivă computerizată, studiul materialelor, istoria colecționării și a tipografiilor prin intermediul cercetării arhivistice pentru promovarea utilizării lor e să-și îmbunătățească cunoștințele Sprijinit de un comitet științific și de un comitet de organizare , grupul de lucru coordonat de Maria Goldoni, Donata Levi și Marco Mozzo, manageri de proiect, ha a finalizat obiectivele stabilite pe parcursul a doi ani ( - ), timp în care au fost întreprinse şi intervenţii de conservare care au ca scop îmbunătăţirea amenajării materialelor și să elimine principalii factori de deteriorare a matricelor lemnoase, a clișeelor fotomecanice și a metale gravate Lucrarea a fost precedată de o analiză preliminară precisă a condițiilor din o colecție care a prezentat numeroși factori critici, nu numai din punct de vedere conservator Situația preliminară Galleria Estense deține peste de matrici, dintre care peste jumătate gravură în lemn Colecția care, din punct de vedere al mărimii și calității, este considerată acum notoriu ca una dintre cele mai importante de pe scena internațională, acoperă un orizont de timp care merge de la sfârșitul secolului al XV-lea până în primele decenii ale secolului al XIX-lea și pentru aceste caracteristici de unicitate și omogenitate reprezintă un repertoriu iconografic de figuri și decorațiuni de o amploare și coerență rară care este disponibil în orașul Modena de câteva secole Materialele aparțin la producția străvechilor tipografii Soliani și Mucchi, contopite în diferite momente istorice în colecția muzeului După cum se știe, primul nucleu aparține producției de Antica Stamperia Soliani, din peste de păduri xilografice, achiziționată de statul italian în la Pietro Barelli, un comerciant și "papetărie" milanez datorită unui tânăr funcționar al Galeriei Estense, Adolfo Venturi Achiziția providențială permite ca o colecție să fie readusă în oraș A se vedea Decretul executiv al Direcției generale pentru punerea în valoare a patrimoniului cultural din aprilie , nr prot , care conține lista celor propuneri de proiecte admise la contribuție de la din cota de x a IRPEF, exercițiul financiar , publicat pe site-ul Portalului Proceedings al Ministerul cu Decretul Executiv din aprilie Costul total al proiectului a fost de euro, din care , au provenit din contribuția ministerială de x Astăzi suprimată în urma recentei reforme de reorganizare a birourilor ministeriale (DPCM august , Nu ) În locul său a fost creat muzeul autonom Gallerie Estensi care cuprinde cinci institute: Galleria Universitatea Este, Biblioteca Universității Estense, Muzeul Lapidar Estense, Palatul Ducal din Sassulo și Pinacoteca cetăţean al Ferrarei Comitetul științific este format din Giorgio Bacci, Francesco Caglioti, Maria Antonella Fusco, Alberto Milano, David Landau și Manuela Rossi Comitetul de organizare, în schimb, este format din directorul galeriilor Estensi Martina Bagnoli, Donata Levi, Marco Mozzo și Martina Nastasi Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte care risca să fie împrăștiată, îmbogățită cu exemplare nu numai din Modena, ci de producție italiană si straine Al doilea nucleu de peste de matrici (lemn si metal) din colectie a editurii modeneze Mucchi, care a preluat din vechea tipografie Soliani în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, a fost achiziționat de statul italian în , după o lungă negociere început cu patru ani mai devreme Achiziția Mucchi, așa cum se spunea atunci, urma să se integreze și completează bogata colecție deținută deja de muzeu, continuând și extinzându-se arcul cronologic al fondului până în primele decenii ale secolului al XX-lea, precum și îmbogățirea acestuia cu una secțiune vizibilă de clișee metalice (mai ales tipuri de zinc) și unele instrumente de imprimare: două teascuri prețioase datând din secolul al XVIII-lea și sfârșitul secolului al XIX-lea, un plan de pregătire de cerneală, două prese din secolul XVII-XVIII pentru legarea cărților și tăierea paginilor Expresie a unei tradiții tipografice veche de secole păstrată într-un mod complet excepțională față de alte realități italiene importante, această moștenire este alcătuită din imagini aparținând presei sacre și profane, nu numai de amprentă populară și devoțională: jocuri, calendare, almanahuri, exlibris, foi libere cu epigrafe, decoratiuni evantai, coperți de piatră, imagini de fundal, alternează cu alfabete, portrete, pagini de titlu, ornamente, anteturi și finisaje și la seriale deosebit de rafinate și cultivate, produse și în Germania, Veneția, Ferrara și Bolognese, pentru coli libere și ediții tipărite academice (Figurile - ) Unul dintre scopurile principale ale proiectului a fost acela de a reconecta firele unui dialog întreruptă cu activitățile întreprinse în trecut de fosta Supraintendență Și anume reconectați și continuă în urma cunoștințelor trasate, începând cu anii optzeci, aproape într-un fel pionier de Maria Goldoni și grupul de savanți care se formaseră în jurul ei, inclusiv Alberto Milano, David Landau și Giorgio Montecchi În acei ani, Supraintendența a desfășurat o muncă solicitantă pe trei niveluri conservatoare, catalogare și cercetare care au permis peste un deceniu să facă iese din umbra în care rămăsese multă vreme acest foarte bogat patrimoniu readucându-l în atenția studiilor, nu doar a specialiștilor Etapele principale ale acestei călătorii de redescoperire au fost două evenimente expoziționale importante intitulate Pădurile gravate din Galleria Estense, organizat în şi , centrat pe fondul Soliani-Barelli A avut loc, respectiv, la Modena și Milano, cele două expoziții - al căror titlu a evocat primul exemplu italian de studiul unei colecții de matrici de lemn (celebrul volum al lui Giorgio Nicodemi despre colecții Există de exemplare care au supraviețuit până în prezent, ne aparținând producției Soliani, dar atribuibile integrarea ulterioară realizată de Pietro Barelli cu matrici de origini și calități diferite Vă rugăm să consultați Declarația de inventar semnată de inspectorul Jadranka Bentini, Modena, octombrie cu atasata cererea de disponibilitate la achizitie de catre cav Enrico Mucchi, Modena martie (prot ), pentru o rată forfetară de £ (TVA inclus) Documentul se păstrează în arhiva Galeriile Estensi După cum se reafirmă și în raportul istoric întocmit de Maria Goldoni, însărcinată cu procedura, al momentul cumpărării de către Supraintendenţă: "Unificarea cu alte cuvinte a celor două colecţii, care da amintiți-vă unul de celălalt și despre care un studiu riguros ar fi imposibil prin ruperea lor din contextul original, ar permite Galeriei Estense să aibă o documentare foarte bogată a întregii istorii a imaginii și a decorațiunii obținute cu tiparul de la presele tipografice din orașul Modena pe o perioadă de timp care merge de la sfârșitul secolului al XV-lea, care a transmis ilustrația supraviețuitoare pentru Pronosticarea lui Lichtenberger [ ] la pe vremea când, la aproximativ un secol după ce moștenitorii familiei Soliani consideraseră că ciclul s-a încheiat pentru totdeauna de tipărituri în lemn, cea ulterioară de fotogravură pe matrice de zinc a fost încheiată tot în tipografie" Raportul poate fi consultat în arhiva Galleriei Estensi Vezi, de asemenea, contribuție MOȘTENIREA XILOGRAFICĂ , publicată cu ocazia expoziției desfășurate la Galerie Estense di Modena din decembrie până în ianuarie O imagine mai clară și mai actualizată a activității tipografia lui Mucchi este oferită în contribuția Ceciliei Araldi în acest volum Vezi în acest volum eseul scriitorului Lumini și umbre ale unei colecții Conservare și evenimente muzeografice din Adolfo Venturi către Giulio Carlo Argan Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte lignee Bresciane) - au fost completate fiecare de câte un catalog, pe care l-a reprezentat până în prezent principalul instrument de investigare cognitivă al acestei colecţii (Fig - ) În urma acestor etape, se pot evidenția diverse contribuții științifice, unele de asemenea recentă, semnată în mare parte de Maria Goldoni, pentru a fi citită ca descoperiri științifice pe teme specifice şi probleme legate de studiul unor serii de matrice sau asupra indivizilor exemplare Studii care au contribuit de-a lungul timpului la lărgirea orizontului cunoașterii după o perspectivă care vizează definirea în unele cazuri a diferitelor contaminări şi tangenţe cu alte colecţii importante prezente în Italia şi în străinătate Ca exemplu, puteți cita studii despre pădurile Marcolini și contextul cultural al Veneției timpurii renascentiste , cele privind colecția de tipărituri extrase din matrice modeneză aparținând colecției Bertarelli a Biblioteca civică a Triestei sau cea mai recentă contribuție asupra unor serii de portrete ale suveranilor de Secolul al XVI-lea a apărut în Cu toate acestea, în ciuda efortului și angajamentului depus în materie de studii și mai buna conservare prin campanii fotografice, interventii de restaurare databile intre și , și un prim aranjament bazat pe comparația încrucișată a cataloagelor tipărite al XIX-lea-XX al celor doi tipografi modenezi Soliani și Mucchi, diferiți erau încă probleme deschise sau nesoluționate Activitățile întreprinse în anii asupra colecției Soliani-Barelli, culminând cu cele două expozițiile, chiar dacă au fost realizate cu extremă meticulozitate, au implicat o serie de exemplare, aproximativ , care nu puteau fi considerate exhaustive din întreaga colecție, precum și lucrările începute în anii nouăzeci pe colecția Mucchi de recensământ, inventar și prima ordonare nu fusese finalizată În plus, la întreruperea bruscă a activităților s-a adăugat și reducerea treptată a finanțare și resurse umane pe care le-a întâlnit Supraintendența, mai ales în mai mulți ani recent, din încoace Acest fapt a dus la pierderea unei tutele și a programarea obişnuită pentru întreţinerea şi organizarea materialelor de care dispune a compromis munca depusă până atunci, provocând pierderea progresivă a nucleelor provenind din colecții, remaniere fără niciun criteriu, și în consecință și din cele unice serie identificată anterior Dificultatea de a asigura o activitate adecvata si corecta a PĂDURILE GRAVATE [fără dată] THE GRAVED WOODS ; THE GRAVED WOODS GOLDONI , pp - ; GOLDONI , p - GOLDONI ; GOLDONI , pp - GOLDONI , pp - Intervențiile au vizat în principal colecția Soliani - Barelli Pentru padurea Soliani restaurarile au fost efectuate în mai multe tranșe de către laboratorul Il Restauro srl cu sediul în Reggio Emilia Pentru colecție Piles have been a efectuat unele lucrări de restaurare a matrițelor de gravură în lemn de către laboratorul Il Restauro, dar și pe cele metalice de Florence Caillaud, a căror documentare se păstrează în arhiva de restaurare a Galeriile Estensi În ceea ce privește cataloagele Soliani, două dintre acestea documentează situația anterioară achiziției de către Pietro Barelli: prima intitulată Gravuri în lemn din tipografia reală a moștenitorilor Soliani datează din și se păstrează în exemplar unic la Biblioteca Poletti din Modena Al doilea catalog, intitulat Catalogul general al gravurilor în lemn de uz tipografie din diverse perioade de pertinență antică a moștenitorilor lui Bartolomeo Soliani, datând din , se păstrează în trei exemplare diferite între ele în ceea ce privește legarea și consistența materialelor, la Galleria Estense, Biblioteca Universitatea Estense și Muzeele Civice din Modena Pe catalogul din și în special pe specimenul de muzeu Este, vezi ce se relatează în contribuția Mariei Antonietta Labellarte și Cecilia Rossi în acest volum În cele din urmă, al treilea și ultimul catalog, datat între și , în urma achiziției lui Venturi, este deținut în șase exemplare plus o anexă la Galeria Estense, intitulată Gravuri în lemn de tiparul modenez Bartolomeo Soliani și moștenitori din până în În ceea ce privește cataloagele Mucchi, acestea au intrat în Galleria Estense în același timp cu achiziționarea materiale de colectare Primul catalog este format din de pagini și documentează matrici, atât din lemn, cât și metalice, numerotate progresiv cu excepția pietrelor litografice folosite la tipărirea diplomelor Studenti universitari din Modena Al doilea catalog pare a fi mai vechi, dar este incomplet și include doar instrumentele de suflat gravuri în lemn Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte întreținerea și controlul au redus din ce în ce mai drastic posibilitățile de acces e folosirea materialelor pentru studiu, consultanță, împrumuturi pentru expoziții și inițiative culturale, până la compromiterea însăşi conservarea materialelor (Fig - ) A vindeca aceste neajunsuri grave, proiectul a avut în vedere două acțiuni principale în ceea ce privește conservarea și catalog care țin cont de complexitatea și eterogenitatea colecției în ansamblu Intervenții conservatoare Intervenția asupra matricelor xilografice a fost concepută cu scopul de a realiza scopuri diferite Mai întâi, examinați fiecare matrice care face parte din vastă una câte una colectare pentru evaluarea stării de conservare, efectuarea operațiunilor necesare stabilizării a status quo-ului și procedează la rearanjarea lor în interiorul comodelor dedicate conform seriei o tipurile În mod clar în această primă fază nu s-a realizat o restaurare reală, ci pt pentru a facilita intervențiile viitoare s-a întocmit o listă a matricelor care necesitau detalii operațiuni, cu precizarea problemelor întâmpinate și a urgenței operațiunilor Acolo înregistrarea printr-un dosar special a tipurilor de deteriorare sau a unor probleme mai urgent, cauzat și de vechile restaurări datând din primele decenii ale secolului al XX-lea sau de intervenții mai recente care nu sunt foarte eficiente din punct de vedere conservator, a făcut posibilă dobândirea unui privire de ansamblu completă a condițiilor de colectare, astfel încât să faciliteze planificarea celor viitoare restaurări Pornind de la această analiză de ansamblu, a reieșit că matricele, ca obiecte supuse de-a lungul timpului la o uzura mult mai variata si mai rapida in comparatie cu alte lucrari, au purtat adesea urme de variatii, aranjamente si modificari necesare folosirii lor Spre comune probleme ale operelor de artă pe suporturi din lemn care nu sunt conservate adecvat (cum ar fi depuneri inconsistente de pulbere, atacuri xilofage, daune prin impact, probleme de contracție sau deformarea lemnului), s-au adăugat de-a lungul timpului intervenţii de restaurare străvechi: dibluri pt reconstruiți imaginea altfel inutilizabilă, modificări dimensionale pentru adaptare la presă cu aplicare pe spatele diblurilor din lemn sau carton (în raport cu lucrarea furturi tipografice) bătute în cuie, înșurubate sau lipite purtând urme de cifre sau mici note Indicii care ne vorbesc despre o istorie materială de păstrat, mărturii importante în multe cazuri datând din primele decenii ale secolului al XX-lea că s-a putut documenta e contextualizează datorită cercetărilor arhivistice efectuate în cadrul proiectului Mai mult, s-a constatat că campania de restaurare desfășurată între și a fost a fost conceput conceptual pentru a face matricele să-și recapete funcționalitatea, acum încetat de ceva vreme, încercând să adapteze suprafeţele la retipărire Aceasta presupunea operațiuni care astăzi am putea considera invazive și nu foarte reversibile: subțierea grosimii matrice cu evidenţierea galeriilor de insecte xilofage şi eliminarea consecventă de semne și urme semnificative, cum ar fi numerele de inventar antice, crearea de inserții de pană datând probabil din epoca operațiunilor de tipărire efectuate de tipografiile modenei Ferraguti între și , din care se mai păstrează unele chitanțe de plată A se vedea, de exemplu, factura datată de la Modena, martie semnată de Ferraguti & C , cu referire la plata "facturilor din a , lire sterline datorate acestei firme pentru furnizarea de imprimate către R Galleria Estense din Modena, precum și cele lire rămase de plătit în bilant de reparatii clisee gravate in lemn", in ACS, (de acum inainte, ACS), Directia Generala Antichitati si Arte Plastice (de acum inainte) apoi, AA BB AA ), Divizia I - , b , dosar Vezi contribuția scriitorului în acest volum Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte foarte lat probabil pentru a bloca fisurile prezente pe lucrare si a reface planeitatea la suprafața matricei (Fig ), îndepărtarea urmelor de cerneală În fața unei situații atât de eterogene, intervenția s-a limitat la curățenie mecanism pentru eliminarea depunerilor inconsistente de praf Pentru a îndepărta murdăria de suprafață mai aderenți la matrițele vizibile, de exemplu, în crestături, în găuri sau în fisuri cauzata de lemn sau insecte xilofage, fara a afecta materialul si cernelurile, s-a facut utilizarea gumelor de șters mediu moi, ale căror reziduuri au fost îndepărtate cu o perie cu peri moale și aspirator Aceste prime operațiuni au fost urmate de înlăturarea celor moderne etichete de hârtie aplicate în anii optzeci ai secolului trecut în timpul operațiunilor de recensământul colecției , cu bisturii și bumbac înmuiat în solvenți volatili De asemenea, pentru unele matrice a fost efectuat un tratament anti-râme pentru a elimina atacurile xilofage în curs, în timp ce pentru cele divizate total sau parțial acestea au fost folosite temporar niște benzi de bumbac pentru a menține diferitele elemente legate între ele (Fig - ) LA încheierea acestei prime faze de securizare a urmat o a doua activitate care are a implicat un număr mai mic de exemplare, mai mult care au nevoie de o restaurare reală proprii Pe baza tipului de degradare și a condițiilor particulare de conservare în care are loc au prezentat matricele, s-au folosit diferite metode atât pentru curățare, cât și pentru consolidare, descrisă în acest volum în contribuția Martinei Freschi În ceea ce privește conservarea clișeelor metalice, totuși, aparținând Colectia Mucchi, situatia initiala a aparut si mai compromisa În special, de îngrijorare mai mare au fost matricele fotomecanice de zinc, a căror suprafață fusese supus unui proces de degradare cauzat atât de probabila permanenţă pe suprafaţa celui cerneluri de tipar și de la contactul cu o coli de hârtie absorbantă, utilizate de tipografi a protecția matricei, îmbibată în substanțe grase (nu mai sunt identificabile) care se modificaseră în timp generând fenomene corozive de eflorescenţă şi conducând totodată la pierderea informații despre suprafața plăcii de metal Lucrările de restaurare, efectuate pe cca șapte sute de exemplare, au eliminat procesele corozive în curs, stabilizate prin spălare situaţia anterioară era destul de exactă şi lizibilitatea pierdută a revenit la matrice Pentru rearanjarea și aranjarea matrițelor s-a decis să se opteze pentru ambele comode noi acoperit cu carton fără acid, organizat în interior cu un sistem de grilaj modular, tot din acelasi material, adaptabil in functie de marimea exemplarelor, fie folosind cutii de carton destul de rigide, mereu cu ph neutru, organizate, in unele cazuri, Probabil folosind un agent de îndepărtare a vopselei lichid, ale cărui reziduuri au fost eliminate folosind bumbac sau, în unele cazuri, până la vată de oțel Intervențiile sunt documentate în contribuția Martinei Freschi la aceasta volum La momentul primei reorganizări efectuate de Maria Goldoni și Maria Grazia Silvestri, după cum am menționat în contribuția Mariei Goldoni, Adio lui Alberto Milano în acest volum În special, restaurarea a implicat de matrici O atenție deosebită a fost acordată cazurilor în care matricele au fost fragmentate sau deteriorate Nu intotdeauna, de fapt, s-a putut proceda la lipire datorită deformărilor suferite de lemn de-a lungul secolelor Prin urmare, s-a preferat să se pregătească recipiente din carton fără acid tăiate după forma matrice O parte din documentație poate fi consultată și pe site-ul proiectului la adresa: http://xilografiemodenesi beniculturali it/percorsi/restauro Pentru o descriere mai exactă a metodologiei de intervenție urmată în timpul restaurării, vezi contribuția de Lorenzo Morigi în acest volum Intervenția a fost finalizată prin restaurarea hârtiei folosite de tipografi pentru protejarea matricelor metalice individuale Acestea erau hârtii sărace, foarte des reciclate, folosite ca plicuri, care poartă imaginea pozitivă a matricei Lucrarea de restaurare a Sabrina Borsetti, descris și el în acest volum, a propus și curățarea și consolidarea acestor materiale din care se pot obţine informaţii valoroase pentru contextualizarea matricei Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte cu aceeași metodă și depozitate în dulapuri metalice speciale (Fig - ) Inventarierea si dosarul În ceea ce privește munca complexă de inventariere și evidență, este necesar premisă ca şi pentru colecţia Soliani-Barelli, matricele nu purtau încă numărul de inventar care fusese alocat în trecut Pe parcursul lucrărilor de reorganizare desfășurate în în anii optzeci, de fapt, moarele fuseseră marcate cu numere care urmau a gruparea după tipologie, coincizând cu cele indicate în volumul III al Registrului Intrare generală cronologică (de acum înainte RCGE), datând din : Hristoși, Madone, Embleme Sacre, Sfinti, Steme, Alfabete, Ornamentarea cartii, Ilustratie de carte, Imagini diverse, Dantela si broderie LA fiecărei piese i s-a atribuit deci o numerotare progresivă în cadrul tipului de aparținând, fără ca acesta din urmă să fie precizat, rezultând că la același număr chiar și zece matrici se pot potrivi La momentul reorganizării susmenționate a consultării a fondului trebuia să fie încă posibil deoarece ordinea tipologică se reflecta în sertare Totuşi, în urma schimbărilor survenite în anii ' ai secolului al XX-lea din cauza de manipulare a materialelor, această organizație sa prăbușit și comanda inițială a mers pierdut, făcând astfel imposibilă consultarea matricelor Prin urmare, am trecut la inregistrati numarul de inventar corespunzator celui prezent in RCGE, dar niciodata raportate pe specimene individuale Atribuirea numerelor s-a făcut încercând să se respecte pe cât posibil aceleaşi categorii tipologice cu care materialul fusese la vremea respectivă grupate, menţinute tot în anii ' Pentru fondul Mucchi, situația inițială a inventarului, deși a apărut mai degrabă dezordonat, sa dovedit a fi mai puțin complex, așa cum fusese deja pentru majoritatea matricelor a atribuit un număr RCGE, cu excepția a de metale și a de lemne niciodată inventariate da este apoi s-a procedat la pilirea tuturor matricelor de gravură în lemn ale fondului şi ale celor metalice, urmând aceiași parametri adoptați pentru fondul Soliani-Barelli, începând de la nr De inv până la nr de inv Totodată, au fost efectuate operațiunile de clasare a întregului patrimoniu, urmând un aspect la nivel de inventar exemplificat pe modelul fișei de catalog M elaborat de ICCD În plus, a fost planificat unul complet în etape succesive documentarea fotografică a întregii colecţii (Fig - ) Fiecare sertar, precum și fiecare raft de garderobă, corespunde unei locații specifice cu a numerotarea progresivă care se referă - în cazul sertarelor - și la celula fiecărei grile Astfel, este posibil urmăriți cu ușurință locația fiecărei matrice pornind de la numărul de inventar Numerotarea dată în volumul III din Registrul cronologic general de înscriere este următoarea: de la la pentru N lemn gravat reprezentând pe Hristos"; de la la pentru "Nr lemn gravat reprezentând Madone"; de la la pentru "Nr lemn gravat reprezentând embleme sacre"; de la la pentru "Nr de lemne gravate Sfinții reprezentanți"; de la la pentru "Nr lemn gravat reprezentând steme"; de la la pentru "Nr lemn gravat reprezentând steme"; de la la pentru "Nr lemn gravat reprezentând inițiale (litere)"; din la pentru "Nr lemn gravat reprezentând ornamente ale cărții"; de la la pentru "Nr de lemne gravate ilustrații reprezentative ale cărții"; de la la pentru "Nr lemn gravat reprezentând diverse imagini"; din la pentru "Nr gravuri în lemn gravate reprezentând dantelă, broderii și hârtii"; pentru "Un lemn gravat reprezentând o Madona"; pentru "Un lemn gravat reprezentând o inițială (scrisoare)" Pentru numerotarea padurilor neinventariate, aceleasi metode indicate si pentru acele Soliani- brancardiere Editat de Chiara Travisonni și Maria Ludovica Piazzi cu coordonarea lui Marco Mozzo În ceea ce privește matrițele de gravură în lemn, s-a decis să se documenteze nu numai recto și verso, ci a fost a fost de acord să continue prin fotografiarea fiecărui semn sau numerotare prezentă pe fiecare matrice Pentru matrice metalice campania fotografică este încă pe cale de finalizare, în timp ce cea privind clișeele fotomecanice s-a terminat Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte La încheierea acestor operațiuni, o imagine mai clară a consistența patrimoniului care este alcătuit din matrice, dintre care aparțin la fondul original Soliani-Barelli, în timp ce restul de sunt din colecție Piloți (Fig ) Dacă datele numerice apar mai mari decât consistența inițială a de matrice raportate de Venturi la momentul cumpărării sale , the referire la "peste " exemplare pe care directorul Galleriei Estense, Adeodato Malatesta, anunță într-o comunicare către Ministerul Învățământului Public, din aprilie Un fapt acesta din urmă care nu se abate prea mult de la numerotarea , datând din ultimul meci inventar efectuat între și în urma predării care a avut loc în coincid cu schimbarea direcţiei muzeului între Giulio Bariola şi Serafino Ricci În plus, acest decalaj (între și ) poate fi redus și mai mult, deoarece cifra numărul actual derivă şi din lucrările efectuate în timpul restaurărilor care au avut loc să recompună unele matrice ale căror fragmente fuseseră numărate individual în trecut Acest lucru vă permite să eliminați definitiv orice îndoială cu privire la riscurile unor posibile dispersii sau pierderi de exemplare pe care colecţia Soliani le-ar fi putut întâlni din încoace De asemenea pentru în ceea ce privește colecția Mucchi, datele numerice obținute la finalul acestui dosar actualizează precedentul din exemplare obţinute din comparaţia cu cataloagele tipărite a tipografiei, datând din anii în care Ministerul Mostenire culturala Dintre rezultatele obținute trebuie menționată cu siguranță munca de reasamblare a celor antice serie, pierdute sau amestecate între diferitele fonduri și identificarea de noi, niciodată identificate, precum cele referitoare la unele Alfabete sau Portrete de bărbați și femei iluștri De asemenea, este posibil face cateva consideratii generale atat din punct de vedere al analizei tehnice a materialelor, atât în ceea ce priveşte principalele tipuri de matrice prezente Desigur, matricele de gravură în lemn alcătuiesc cea mai mare parte a fondului ( ), urmate de matricele metalice și clișeele fotomecanic ( exemplare), în timp ce un mic nucleu de de matrici, destul de omogen din punct de vedere al motivelor decorative (de clară derivație Art Deco), pare să fi fost finalizată cu materiale rășinoase, neidentificate încă (Fig ) Oricât de dificil ar fi să se definească a priori grupări tipologice în funcţie de utilizările sau utilizările preconizate ale materialelor, în timpul depunerii este considerat adecvat să se procedeze cu acest tip de clasificare pentru a permite o mai bună organizarea colecției și în așteptarea consultării lor online prin intermediul Bază de date Pentru colecția Soliani-Barelli, de exemplu, cele mai reprezentate categorii sunt cele care se referă la stemele și emblemele (cu de matrice), la imaginile religioase ( ) și la Ilustrații ( ), în timp ce pentru colecția tipografiei Mucchi categoria se remarcă prin amploarea sa Frize, finisaje și capete mici cu matrice, împreună cu Imaginile profane cu matrice (Fig ) Vezi raportul lui Adolfo Venturi, Modena, septembrie , ACS, AA BB AA , I Versamento ( - ), b , dosar a - , transcris acum în Anexa la contribuția Lumini și umbre ale unei colecții Evenimente conservatoare e lucrări muzeografice de la Adolfo Venturi la Giulio Carlo Argan, prezente în acest volum Scrisoare a lui Adeodato Malatesta către Ministerul Învățământului Public, Modena, aprilie , ibid Vezi în acest volum contribuția scriitorului Lumini și umbre ale unei colecții Conservare și evenimente muzeografice de la Adolfo Venturi la Giulio Carlo Argan A se vedea, de exemplu, matricea căreia i-a fost atribuit numărul INV , care a fost rupt în patru fragmente deja în , așa cum atestă numerele colorate cu plumb roșu lizibile pe fiecare element (nr , , , ) datând cronologic din momentul intrării în Galleria Estense În timp ce era prezintă doar o singură numerotare în galben (n ), datând din catalogul Soliani din , demonstrând că la acea vreme matricea era încă intactă În cadrul colecției Soliani-Barelli au fost identificate optsprezece serii de alfabete, nu toate complete, în timp ce paisprezece sunt cele care se referă la Portretele bărbaților și femeilor iluștri Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Baza de date și site-ul web Cu toate acestea, în ceea ce privește fructificarea, munca de depunere a fost fuzionată în baza de date care administrează activele Galeriilor Estensi, care pot fi accesate online prin două moduri de interogare, simple și avansate În acest fel, se vor putea efectua investigații încrucișate și întrebări pe mai multe planuri, altfel imposibil dacă nu prin apelul de mediu informatic, având în vedere cantitatea de materiale și date disponibile pentru a fi gestionate (Fig - ) Mai mult, a fost creat și un site web dedicat proiectului care colectează rezultatele pe termen lung munca efectuata si care este configurat ca un portal de acces privilegiat la consultarea colectia Scopul este de a oferi un instrument care în viitor poate fi continuu actualizate, găzduind cercetări, studii și publicații științifice în curs de desfășurare produse de investigaţii care se vor efectua treptat asupra colecţiei Linii de cercetare Dincolo de munca solicitantă de aranjare și catalogare a materialelor, la fel au fost interesante rezultatele apărute datorită liniilor de cercetare rezultate în urma reflectării live cunoaşterea materialelor şi investigaţiile arhivistice efectuate pe mai multe fronturi În unele cazuri, s-au făcut încercări de reconectare cu subiecte deja atinse în trecut (cum ar fi tema reutilizarii, circulația imaginilor, proveniența), alteori s-au parcurs căi încă puțin explorate care în viitor ar putea fi obiectul pentru mai multe perspective În special, s-a încercat să lărgească comparația cu edițiile în tipar pentru a lărgi cadrul de cunoștințe privind circulația imaginilor în domeniu tipografice nu numai la Modena și pentru a verifica persistența producției Soliani în timp și Mucchi La fel de interesante au fost rezultatele care au reieșit din studiul efectuat asupra dispozitivelor ilustrativ și ornamentat, precum și cel concentrat pe numeroasele alfabete din secolul al XVII-lea-XVIII atât din colecţiile Soliani cât şi din Mucchi, care până acum au fost total neglijate Dacă, în trecut, evenimentele și motivele lui Venturi legate de cumpărare au fost reconstituite a fondului Soliani la sfârşitul secolului al XIX-lea, într-un moment istoric deosebit de fericit pentru cel studii despre istoria xilografiei, cu o privire și asupra cercetărilor conexe în general la originile istoriei tipografice modeneze, cu această lucrare a fost posibil să se pună puntea decalajul în ceea ce privește istoria averii critice a acestei colecții a scăzut în context mai mult zonă circumscrisă a Galleriei Estense, pornind de la reconstrucția intervențiilor de recensământ e ordonarea materialelor efectuată între sfârșitul secolului al XIX-lea și anii treizeci ai secolului al XX-lea Este vorba de intervenții din care matricele poartă o urmă semnificativă sub formă de numere pictate, grafit și gravate, care pot fi datate și prin cataloagele din secolul al XIX-lea și al XX-lea, precum cel tipărit între și comandat de regizorul de atunci Giulio Bariola în zece volume, dintre care unul conţine numeroase atestări scrise de mână cu cerneală neagră lângă exemplarele individuale (Fig - ) Dar nici acele evenimente nu au fost trecute cu vederea legat de diversele încercări de muzeizare a colecției, documentate începând de la final al secolului al XIX-lea și a continuat până în , când regizorul de atunci Serafino Ricci a avut a continuat să expună o mică selecție de matrici valoroase însoțite de printuri desenate din pădure pentru a scoate în evidenţă îndelungata tradiţie tipografică Modena Site-ul poate fi consultat la adresa http://www gallerie-estensi beniculturali it Baza de date a fost creată de Intersection srl din Modena Disponibil la http://xilografiemodenesi beniculturali it, dezvoltat de Chiara Mannari Vă rugăm să vă referiți în special la contribuția Mariei Ludovica Piazzi în acest volum Pe aceste teme, referiți-vă întotdeauna la contribuția scriitorului în acest volum Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Prin acest proiect, așadar, nu am pretins să epuizăm cunoștințele în acest sens patrimoniu foarte bogat dar pentru a ajunge la pregătirea echipamentelor și instrumentarului cât mai exhaustiv posibil, capabil să permită celor interesați să se adâncească în în interiorul ei în speranța că va ridica întrebări suplimentare și va deschide o comparație cu alte colecții și realități de studio tot la nivel internațional Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Fig : Francesco Denanto, Adorarea magilor (c - ), verso, matrice de lemn, x x mm, Fond Soliani-Barelli, inv Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Fig : Anonim, Adorarea Păstorilor (XVI- XVII), matrice de lemn, x x mm, Fond Soliani-Barelli, inv Fig : Anonim, Calvar (c - ), matrice de lemn, x x mm, Fondo Soliani-Barelli, inv Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Fig : Anonim, Motive decorative (sec XVIII), verso, matrice de lemn, x x mm, Fondo Soliani- Barelli, inv Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Fig : Anonim, Scena școlii (XVII - XVIII sec ), matrice de lemn, x x mm, Fondo Soliani-Barelli, inv Fig : Anonim, motive vegetale decorative (sec XVI XIX), matrice de lemn, mm, Fund Soliani-Barelli, inv Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Fig : Anonim, Motiv decorativ cu profil războinic și elemente vegetale (secolul al XIX-lea), matrice metalică gravat, x x mm, Fond Mucchi, inv Fig : Anonim, Motiv decorativ cu figuri de joc și elemente vegetale (secolul al XIX-lea), matrice metalică gravat, x x mm, Fondo Mucchi, inv Fig : Anonim, luna septembrie, ilustrație pentru Officium Beate Marie Virginis editată de Francesco Marcolini ( ante quem), matrice de lemn, x x mm, Fondo Soliani-Barelli, inv Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Figurile - : Cele două volume Lemnurile gravate ale Galeriei Estense, apărute în și Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Figurile - : Situația fondului matricial al Galeriei Estense înainte de începerea proiectului Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Fig : Exemplu de insert din lemn realizat în timpul restaurării din - Figurile - : Curățarea prin îndepărtarea mecanică și asigurarea matrițelor sparte Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Fig : Curăţarea prin îndepărtarea mecanică şi asigurarea matricelor sparte Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Figurile - : Sistem de organizare și depozitare a matrițelor în comode și dulapuri Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Figurile - : Pilirea matrițelor de gravură în lemn Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Fig : Grafic care arată consistența colecțiilor Soliani-Barelli și Mucchi Fig : Grafic care arată subdiviziunea materialelor în funcție de material și tehnică Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Fig : Grafic care prezintă subdiviziunea pe categorii tipologice a fondului Soliani-Barelli Fig : Grafic care arată subdiviziunea în categorii tipologice a colecției Mucchi Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte Figurile - : Slide-urile site-ului dedicat proiectului de valorizare pe matrice Fig : numerotare galbenă datând din Fig : numerotare roșie datând din Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte Fig : numerotare gravată probabil făcută în Fig : numerotarea în grafit roz datând din - Colecția de matrici de lemn a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare Studii ale numărului special Memofonte BIBLIOGRAFIE GOLDONI M GOLDONI, Un lemn de Francesco Marcolini din Forlì și alte lemne venețiene din colecțiile colecției Bertarelli, "Revista de studii și știri", , , pp - GOLDONI , în pădurile modeneze și supraviețuirea lor La originile nucleului Bertarelli din Trieste: i, OLDONIG M Achille Bertarelli și Trieste: catalog de tipărituri donate bibliotecii civice Attilio Hortis, editat de A Giacomello, Trieste , pp - GOLDONI M GOLDONI, Însemnări în marginea "Bertarelli și Trieste", "Recenzie de studii și știri", , , pp - GOLDONI M GOLDONI, "Venetii in atelierul Francisci Marcolini" Aspecte ale complexului grafic pentru Officium Beatae Mariae Virginis din , în O grădină pentru arte, editată de P Procaccioli, P Temeroli și V Tesei, Bologna , p - GOLDONI M GOLDONI, Portrete siolografice modeneze referitoare la războaiele turcești din secolul XVII-XVIII, în Generali, cerșetori, actori și suverani, editat de A Milano, Bassano del Grappa , pp - LEMNURI GRAVATE [sd] Lemnurile gravate ale muzeelor bresciene editate de G Nicodemi, Brescia [nedatate] THE GRAVED WOODS Lemnurile gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena THE GRAVED WOODS Pădurile indicatoare ale Galleriei Estense din Milano la aniversarea a de ani de la moartea lui Achille Bertarelli ( - ), Catalogul expoziţiei, editat de M Goldoni, Milano MOȘTENIREA SILOGRAFICĂ Patrimoniul modenez de gravură în lemn între catalogare și protecție: - Sensul colecției Enrico Mucchi și perspective pentru o achiziție, Catalogul expoziției, editat de Superintendența pentru Patrimoniu Artiști și istorici din Modena și Reggio Emilia, Modena Marco Mozzo Studii ale numărului special Memofonte ABSTRACT Contribuția ilustrează proiectul de conservare, inventariere și digitalizare promovat de Fundația Memofonte din Florența și Galeriile Estensi, început la începutul anului și încheiat la sfârșitul anului , pe colecția importantă de matrici din lemn și metal În special, sunt descrise principalele activităţi privind intervenţiile de restaurare şi organizare della colectare, il lavoro di schedatura și principalele rezultate din studio și de cercetare che sunt stati raggiunti Lucrarea ilustrează proiectul de conservare, inventariere și digitalizare a colecție importantă de plăci de lemn și plăci de tipar metalic, promovată de Memofonte Fundația din Florența și Gallerie Estensi, a început la începutul anului și s-a încheiat târziu În special, descrie principalele activități privind restaurarea și organizarea colecția, munca de catalogare și principalele rezultate ale studiului și cercetării care au fost realizat STUDI DI MEMOFONTE Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX M FILETI MAZZA, Identitatea unui site A CECCONI, V GELLI, M NASTASI, R VIALE, Gabburriana Bibliografie A CECCONI, "În prezentul adaos la Abcedario pictural al părintelui maestru Orlandi" Pentru o recitire a Vieților Gabburrienilor V GELLI, Observații asupra știrilor artiștilor străini în Viețile pictorilor lui Gabburri Scurt examinarea unor surse M NASTASI, "Ben cognita ai dilettanti": arta gravurii pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri BIBLIOGRAFIE Zibaldone Gabburriano, editat de BM TOMASELLO Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / GABBURRIAN ZIBALDONE Datorită notificării următoare a lui Ugo Procacci, trimisă Paolei Barocchi în februarie , s-a putut obţine indicarea unor documente inedite referitoare la cercetare Gabburrian: Iată o notă pentru Gabburri Cod Palatino (semnătură veche) bandă numărul Al șaptelea insert conține note folosite pentru Vieți, adesea scrise pe scrisori către Gabburri adresat Unele dintre aceste note au fost folosite, așa cum se spune în marjă, altele au fost anulat probabil pentru că și acestea sunt folosite Multe dintre aceste note de către mâini diferite au trebuit să fie trimise lui Gabburri în spate cererea lui Adresele scrisorilor sunt: Al cavalier Francesco Maria (uneori a adăugat Niccolò) Gabburri sau Gabburri, într-una scrie: locotenent al SAR Ducele la Academia de Pictură Multe note sunt ale lui Gabburri însuși Il Palatino este un "Catalog de desene, tipărituri și cărți care se ocupă de pictură, sculptură și colecție de arhitectură [ ] realizată de Ill Cavaliere Francesco Maria Niccolò Gabburri până în anul " Cod Palatino (banda de semnătură veche numărul ) se intitulează "Diverse istorice, artistice și literare", dar pe coasta legăturii (secolul al XIX-lea, și pare a fi a fost făcut pentru o carte şi nu pentru diverse) se citeşte: "Gabburri Memorii despre artele plastice" În prima introduceți scrisori interesante scrise lui Gabburri cu știri despre artiști Note și scrisori ca în Dealul Palatin Este posibil să găsiți și alte file Fondurile indicate de Ugo Procacci nu sunt plasate contiguu cu volumele manuscrise ale Vieților și nu se știe dacă au urmat aceeași soartă în Palazzo Vivarelli The inserturile conțin în unele cazuri scrisori de la corespondenți cu note biografice ale artiștilor, în altele, note bibliografice a căror sursă este ușor de recunoscut, unele liste de lucrări, mai ales a desenelor cu preţul lor , precum şi a scurtelor notaţii inedite Inserarea din constă în principal din corespondență, în timp ce în există informații tematice eterogene neordonate Din unele scrisori se vede că el a întreținut relații cu pictori și academicieni, printre care amintim scrisoarea lui Bernardo Minozzi Pictor bolognez rezident la Roma, care a putut să se familiarizeze cu în Florența Gabburri, dând în vești despre Andrea Lucarelli, un pictor roman fără importanță deosebită faimă, dar de abilitate recunoscută și din care Gabburri deținea și, după cum declară el, unele lucrări Numeroase lucrări mărturisesc intervenția pictorului Giovan Battista Costa, care se face prin patricianul riminen Francesco Pedroni, a urmărit aducerea unor contribuții semnificative lămuriri asupra vieţii lui Guido Cagnacci Lucrările raportează așadar investigații teritoriale în care autorul poate fi ghicit au favorizat sursele directe şi nu doar bibliografice, ca în cazul lui Arezzo şi Volterra În panorama florentină amintim scrisoarea extinsă a lui Bindo Simone Peruzzi, un academic columbarium, care transmite unele indicaţii transcrise în viaţa lui Alamanno Pazzi Viceversa informația cu care Jacopo Zaccheri a trimis din Siena informaţii despre biografia şi lucrările pictorului Niccolò Franchini În ciuda acestui nume, numele a artistului apare în indexul general de la începutul culegerii de biografii, parcă ar fi ZIBALDONE , nr [cc - ] ZIBALDONE , insert I, nr ZIBALDONE , insert I, nr - ZIBALDONE , insert VII, nr , "carduri, acte neanulate" [cc - ] ZIBALDONE , insert I, n ZIBALDONE , insert I, nr Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / prezente în corpus: în aceste cazuri se poate presupune că sunt neglijențe, având în vedere cantitatea enormă de materiale, sau mai degrabă că inserarea biografiei specifice a fost prevăzută și niciodată efectuată Cu un tenor diferit este scrisoarea cu indicații de la Gabburri pentru gravorii augustani (între precum Johan Balthasar Probst) care în acei ani a realizat gravurile lunetelor SS Annunziata : menţionează proiectul şi voinţa de a-l realiza în Vieţile din biografie de Bernardino Poccetti, deși nu oferă nicio informație despre gravori și designeri Florentini care au colaborat la lucrare Pe lângă scrisorile și notițele care vizează întocmirea Vieților, există note scrise cu scopuri diferite, ca în cazul fișei despre Academia de Arte Design Mereu referitoare la activitatea academică este lista cadrelor universitare din În general, publicarea acestor documente oferă oricui se apropie de Vieți a instrument de investigație suplimentar care, pe lângă integrarea știrilor, demonstrează deschiderea literară a autorului a urmărit să depășească Abcedarioul Pictorial al lui Pellegrino Orlandi nu numai ca dimensiune, dar şi în fond Credem că este nerezonabil să se oficializeze acest material, caracterizat de eterogenitate tipologică și saturată de informații, din care oferim aici un index și o antologie INDEX DE CONȚINUT Cod Palatino , bandă , insert I Scrisoare de la Benvenuto Atinozzi, Roma februarie Scrisoare de la Ignazio Hughford, Vallombrosa iulie Scrisoare de la Jacopo Zaccheri, Siena mai Scrisoare de la Bindo Simone Peruzzi către Francesco Maria Niccolò Gabburri, Florența februarie Scrisoare de la Carlo Filippo Berta către Francesco Maria Niccolò Gabburri, sl ianuarie Știri despre Agostino de Lodovico Cornacchini din Pescia, sl și sd Copie a scrisorii lui Baldassarre Franceschini către Domenico Tempesti, nedatată și nedatată Nota de desene si autorii lor si pretul care sunt cu ramele sale podoaba de par negru cu linii aurite și cristalul său, locuri pentru alfabet Scrisoare de la Giovanni Battista Costa cu știri despre Guido Cagnacci, Rimini august Scrisoare a lui Giovanni Battista Costa către Francesco Maria Niccolò Gabburri cu transcrierea scrisorii din august primită de la Francesco Petroni, Rimini noiembrie Scrisoare de la Giampietro Zanotti, Bologna octombrie Scrisoare de la Francesco Petroni către Giovanni Battista Costa, Santarcangelo august Scrisoare de la Fréderic Louis Norden cu informații de la pictorii flamanzi, mai Scrisoare a lui Giovanni Baratta către Giovanni Mastrio Portogalo Scrisoare a lui Giovanni Zanotti către Ercole Zanotti, Bologna aprilie Raport de Francesco Maria Niccolò Gabburri despre sculpturile lunetelor SS Anunțat ZIBALDONE , insert I, nr [cc - ] ZIBALDONE , insert VII, nr , "buletine de vot neanulate" [cc - ] ZIBALDONE , insert VII, nr , "buletine de vot neanulate" [cc - ] Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Cod Palatino , bandă , insert VII Carduri Cardurile nu au fost anulate Discurs academic despre arte Știri pentru vieți (Pietro Bracci, Giuseppe Berti etc ) Știri pentru vieți (Taddeo Gaddi, Accademia di S Luca) Știri pentru vieți (Ghiberti și Ercole din Ferrara) Știri pentru vieți (Masaccio) Știri despre Accademia del Disegno Lista academicilor de desen, decembrie Știri pentru vieți (Carlo Cignani, Caterina Bigri, Carracci) Știri pentru vieți Știri pentru vieți (Ridinger of Augsburg și Schenec) Știri pentru vieți (Giovanni Daniele Preisler) Note pentru vieți Lista artiștilor Știri pentru vieți Lista artiștilor cu numărul de desene Știri pentru vieți (Giovanni Daniele Preisler și Giovanni Bagnioli) Știri pentru vieți (sculptorul Clemente Florentin și Giovanni Maria Ciocchi) Notă a pictorilor mai clasici din Milano Știri pentru vieți (Francesco Pavona) Știri pentru vieți (Francesco Appolidoro, Giovanni Agnolo Montorsoli, Francesco Cittadini, Ventura Lamberti etc ) Informații despre o vânzare de desene din colecția lui Guglielmo Six, Știri pentru vieți News for the Lives (Francesco cunoscut drept d'Imperial din Milano) Știri pentru vieți (Cavalier Calabrese) Știri pentru vieți (Holbein, Giovanni Maggi, Bartolommeo Piggi etc ) Știri pentru vieți Știri pentru vieți (Vincenzo Mercati) Știri pentru vieți (Bernardo Picart) Știri pentru vieți (Jacopo Filippini) Știri pentru vieți (Bernardino Radi) Știri despre lucrările de pictură ale meșterilor talentați, care pot fi văzute în orașul Volterra, satele sale, locurile sale din Val di Cecina, Știri pentru vieți Știri pentru vieți (Gherardini) Hârtii anulate Cerere de știri despre: Angelo Beinaschi, Enrico Spagnolo, Antonio Antonozzi, Monsù Schugnans, Monsù Aurora, Angeluccio din orașe Cerere de știri despre Lorenzo di Carlo del Moro și Anton Ferri Cerere de stiri despre Giovanni Pozzi, Stefano Pozzi, Rocco Pozzi, Andrea Pozzi Cerere de noutati despre Roberto Price, Guglielmo Windha etc Știri pentru vieți (Girolamo Campagno, Alessandro Vittoria, Andrea Palladio etc ) Știri pentru vieți Știri pentru vieți (Antonio Palomino) Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / Știri pentru vieți (Fra' Pasquale Romano) Știri pentru vieți (Pietro Figini Guglielmo Coustou etc ) Știri pentru vieți (Sebastiano Ricci) Știri pentru vieți (Antonio Bonfigli) Știri pentru vieți (Cristofano da Bracciano) Lista medaliilor Știri pentru vieți (Gaetano Benvenuti) Știri pentru vieți (George Philip Buendas) Știri pentru vieți Știri pentru vieți (Giuseppe Vita, Alessandro Baiali și Francesco Bassi) Știri pentru vieți (diferite sculpturi) Știri pentru vieți (Andrea Wolff) Diverse modele Instrucțiunile lui Gabburri pentru cioplitorii lunetelor SS Anunțat Știri pentru vieți (Romolo Settunzi și Antonio del Forno) Noutăți pentru vieți din "Deliciile Italiei" Note pentru vieți (Niccolò Circignani, Giovanni Maggi, Girolmo Cock, Giovanni Battista de' Cavalieri, Raffaello Schiaminozzi) Știri despre picturile găsite în bisericile din Arezzo Note pentru vieți (Giovanni Bazzi, Jacopo Anciani) Știri pentru vieți (judecăți despre Félibien) Știri pentru vieți (Gualterotti Raffaello și Anton Francesco Lucini) Știri pentru vieți (Giovanni Tasniere) Știri pentru vieți Diverse Știri pentru vieți (Zuccheri, Poussin, etc ) Știri pentru vieți (Rigaud) Știri pentru vieți (Frézier) Peter Paul Brandtel Așteptăm cu nerăbdare publicarea integrală a transcrierilor Zibaldone Gabburriano, de exemplu, oferim o selecție de diferite tipuri de scris THE OBSERVAȚII PENTRU CĂTORUL REPORT DESPRE SCULTURILE LUNETTELOR SS ANUNȚAT, BNCF, Fondo Palatino , insert I, nr [cc - ] De fapt, am petrecut mult timp răspunzând la scrisorile foarte competente ale domniile voastre si fara a amana corecturile atat ale celui de-al patrulea cat si al celui de-al cincilea aramiu al lunetele cunoscute ale mănăstirii Santissima Nunziata din acest oraș Florența Pentru mine În apărare trebuie să le spun că motivul întârzierii a fost dorința de a-i servi mai bine pentru că era nevoie să profităm la maximum de profesorii acestui oraș, care nu sunt mereu acolo ar fi trebuit să fie angajat în alte locuri de muncă Venind să spun ceva despre sculpturile lunetelor, voi începe cu sculptura din a patra lunetă pictată de Ventura Salimbeni, de care le trimit nu numai dovada de sculptură, dar tot același design nefericit Deci eu spun că sentimentul tuturor profesori ai acestui oraș pe cioplirea menționată, se spune că cioplitorul s-a comportat mai rău în Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / acest cupru decât în toate celelalte antecedente, nefiind atacat deloc sau puțin la imitarea desenului, nici la ariile capetelor și chiar mai rău în clarobscur, în timp ce are le-a făcut pe cele îndepărtate la fel de întunecate și de puternice, la fel ca și figurile din prim-plan Valuri pentru remediați pe cât posibil o tulburare și o gafă atât de mare și de râs, este necesar, dacă Domniile Lor vor să aibă cinste de el și să mă lase din nou, ca gravorul să fie pune răbdare să examineze și să imite cu sârguință acel desen, care din când în când Le trimit la sculptat Fără să facă asta și multe altele fără ca sculptorul însuși să știe să deseneze bine, fiecare aramă va fi întotdeauna foarte rău, ceea ce întotdeauna va discredita lucrările lor și în cele din urmă pe mine va lua cu totul curajul de a continua cheltuiala pe care le-am făcut până acum pe desenele de la mănăstirea Părinților Slujitori din acest oraș Florența, ale căror planuri le-am procurat întotdeauna fie realizat de cei mai buni si talentati tineri ai Academiei noastre Florentine fara in ceea ce priveste cheltuielile, nu am contat niciodata pe tineri incepatori si am mereu mai mult obișnuit ca după ce s-a făcut desenul, să le pun mereu în revistă de cei mai buni maeștri ai noștri a Am ajuns să slujesc bine Domniile lor și pentru ca ei înșiși să aibă cinste și avantaj, la care am au acordat atenție în principal, fără să se gândească nici la punctul și nici puțin la mine, în timp ce Domniile lor ei știu că sacrific cheltuiala principală a desenului, care mă costă întotdeauna doisprezece scudi, pe langa cheltuiala corectiilor din probe, nici nu iau bani de la ea si astept ceva de la ea Eu depind doar de politețea lor, pentru a trimite la final niște specimene de sculptură când sunt terminat În cele din urmă, trag concluzia că al patrulea cupru, proiectat de Menabuoni, nu îl recomand Domniile lor să-l publice în gradul în care este, dar să procure în toate felurile ca gravorul corectați-o așa cum ar trebui corectată sau sculptați-o din nou când acest lucru nu poate fi corect Ar fi de făcut pe acest cupru al celei de-a patra lunete menționate mai sus, multe e multe alte considerente, dar pentru a nu fi prea lung și plictisitor, m-am gândit bine trece-le în tăcere și mai degrabă da-le sfatul să-l sculpteze din nou, când Domniile voastre au cu adevărat stima publică în suflet și apreciază cu adevărat să vă cunosc aprobarea universală, la care trebuie adăugat, ca o consecință necesară, avantajul celui interesul lor Acum voi vorbi despre dovada celei de-a cincea lunete pictată de Matteo Rosselli e atras cu toată atenția, inteligența și dragostea imaginabile de Giovanni Chrysostom Stefanini și revizuit de principalii maeștri ai acestei vechi și faimoase Academie înainte trimite-l domniilor lor din Augusta și spun că acesta a fost cioplit puțin mai bine al patrulea, dar asta nu înseamnă că a fost examinat de cioplitor și imitat cu inteligența și acuratețea cuvenite a desenului și cu acea diligență care necesita a un desen atât de frumos, în care se gândise mai mult la el și îl făcuse pentru cei care caută o cheltuială major pentru a le servi bine Ar fi necesar ca numitul gravor să corecteze unul bun cantitate de capete și mai ales că ar încerca să evite să cadă atât de des în solemn greșeala de a face un evreu mai înalt și mai scund, care stătea puțin mai atașat la imitarea ariilor aceloraşi capete, care în original sunt frumoase şi în care avea o observaţie aparte amintitul desenator Stefanini Capul de lângă numărul trebuie să-l trimiți pentru că este prea crud și se năpustește dar rămâne în urmă atâta timp cât este suficient Dar ceea ce este cel mai necesar de corectat, pentru că este o eroare prea masivă insuportabilă și izbitoare în ochiul cunoscătorilor, este acea siluetă din spate, care stă cu pălărie pe cap pentru că sculptorul a făcut din această figură un cap pe care nu se sprijină umerii aceia I-a făcut o pălărie care nu i se potrivește pe cap, dar e din ea și tot capul din această cifră este prea mică proporțional cu cifra în sine La final, cioplitorul pot înțelege mai bine intenția mea și a acestor profesori la un articol ca acesta esențial, le trimit Domnilor Voastre o hartă cu conturul simplu al capului menționat figură, care stă, atașată cu ace la imprimeu aceeași mi-a trimis ca dovadă și în sa Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / locul potrivit, unde ar trebui să fie, mai ales ca să poată vedea joncțiunea capului menționat cu bustul În același timp, domniile voastre îi spun aceluiași gravor să expire mai bine profil si conturul acestor mici semne, pe care le trimit, pentru ca o sa vedeti acela de rectifica in multe si multe lucruri si toate esentiale, care unite impreuna se vor intoarce cea mai desăvârșită și infinit de estimabilă lucrare În cele din urmă, îmi ofer consolarea și avantajul de a le trimite Domnilor Voastre desenul a șasea lunetă, care este una dintre cele mai frumoase pe care Bernardino Poccetti le-a pictat în cunoscut claustrală Vă rog sincer să-i recomandați sculptorului să dorească să facă o sculptură pastă, care nu cedează în crud, mai ales în contururile nudului și a pliurilor hainelor și că pt iubirea lui Dumnezeu, ai grijă să nu-ți ataci aproapele cu cei îndepărtați, dar asigură-te că aceștia sunt îndepărtați mai dulce și mai limpede decât vecinii Dacă gravorului i s-ar părea că sunt un critic prea sever și prea liber să spun col sentimentul meu, le implor Domnilor Voastre sa reflecteze ca nu spun nimic de dragul profitului si pentru în avantajul meu, ci în avantajul și beneficiul Domnierilor Lor înseși și pentru că mi-aș dori chiar și pentru a vedea un gust bun pentru sculptură încă apar în Germania, așa cum am văzut și da vezi in Franta Asta dacă gravorii Germaniei au devenit puternici în desen ar ciopli cu o inteligență mai mare și aceeași inteligență i-ar face mai sinceri iar din inteligență și franchețe ar rezulta acea armonie frumoasă a sculpturii, pe care o dă mult gust pentru cei care intenționează și pentru cei care nu În cele din urmă, un beneficiu ridicat ar rezulta a Ei înșiși Domnilor și aceasta este, și anume că nu veți fi obligați să trimiteți aici toate dovezile de un cupru pentru a fi corectat, ceea ce văd bine rezultând în neplăceri serioase și bani ai magazinul lor Mai știu că la Nürnberg există o școală foarte bună a nudului, și chiar și fără ea venind în Italia, cei care vor să se dedice meserii de cioplit pot profita de ea suficient pentru a deveni oameni vrednici Fie ca domniile voastre să-mi ierte aceste sentimente pe care le ofer cu tot respectul sub ochii lor foarte purificați și atunci când ei cred că nu sunt de nicio stimă și valoare, cel lasă-i să respingă și să facă din asta un adevăr capital, că nu numai că nu mă voi considera jignit, dar până în acest moment declar că nu cred că sunt mai norocos decât să am de la ei har bun şi să fie slujitorul lor bun Florența, august II DESPRE ACADEMIA DE DESEN BNCF, Fondo Palatino , insert VII, nr , "carduri, acte neanulate" [cc - ] Academia de Desen s-a născut sub auspiciile Casei sale Regale și a întreținut timp de doi ani secole de la bunătatea strămoșilor Săi regali a produs roade de oameni singulari în aceștia artele frumoase, pe care acest oraș le are nu mai puțin decât toată Italia împodobită și umplută cu lucrările lor, din care motiv această Academie făcută celebră a fost întotdeauna venerată de profesorii străini şi celebrat de scriitori Exercițiile care se practică în el sunt aceleași care au fost practicate în vremuri trecute și în prezent încă are subiecte atât în pictură, cât și în sculptură pentru a fi comparate cu cele din care pot fi lăudate celelalte Academii ale Italiei Dar de ce eu maeștrii acestor arte au avut foarte puține oportunități, nu numai că nu au reușit să avanseze ei înșiși în profit, care provine din funcționare, dar încă nu au putut contribui la înaintarea tineretului şi să se facă succesori în artă, astfel încât şcoala să fie în special de sculptură, ei se găsesc fără niciun tânăr căruia îi poate da speranță menține-l în acel decor și în acea stima, în care se menține până în prezent, căutând, să reuşească în aceste arte, nu numai studiul, ci practica, care numai Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / se dobandeste cu munca dese, fiecare studiu reusind si orice efort inutil cand lipsa oportunităților de a practica Așa se face că în scurt timp profesorii prezenți și dispăruți în special sculptorii, ne putem teme cu multă rațiune că arta va fi în acest real al Său oraș complet terminat Afecțiunea pe care am nutrit-o mereu alături de mine față de aceste meserii nobile, alegerea făcută ani sunt de la Academie în persoana mea a locotenentului său și mult mai mult geniul benign a Alteței Voastre Regale demonstrate prin confirmare și continuare în acest birou, am obligat să mediteze toate căile posibile pentru menținerea și avansarea artei LA acest final a ținut multe conferințe cu stăpânii aceluiași, m-am întâlnit râzând insuficiența oportunităților ruinarea profesiei mi-a arătat în mod evident acestora că este imposibil să-i păstrezi tineri și să-i antrenezi pentru a-i lăsa pentru succesori Am considerat că este o datorie a funcției mele faptul că Alteța Voastră Regală, cel mai clement protector, cel mai generos binefăcător al Academiei, să fie informat despre starea profesiilor, că în ea se practică pentru a nu mă face să datorez nici o parte din acel prejudiciu de decor și de onoare, care în timp s-ar putea întâmpla cu acest oraș Regal al tău din lipsa acestora Arte, care a fost întotdeauna o parte nu mică din gloria lui, nu numai printre celelalte din Italia, dar încă în naţiunile ultramontane, care au făcut o relatare foarte onorabilă a lucrărilor celor profesori, care au înflorit în ea Maeştrii Academiei s-au adunat în faţa celui mai ilustru locotenent pt vorbesc despre acele lucruri care ar putea promova buna reglementare a scolilor lor e a artei, s-a reflectat că tinerii unei școli, fiind prea ușor acceptați în altul, ei nu au acel respect și acea supunere față de stăpânul lor, care este potrivit și nu este uneori merită de la ei acea afecțiune necesară pentru înaintarea lor, de unde a fost hotărât și aprobat de însuși locotenentul, pe care nici un stăpân nu îl poate primi orice tânăr dintr-o altă școală fără să o împărtășească mai întâi cu maestrul de la care se începe și să primească consimțământul lui și dacă vreun tânăr s-a prefăcut că nu a avut alt profesor și a încercat să fie primit cu această înşelăciune, trebuie imediat concediat de stăpânul care o acceptase şi asta vor si stabilesc multi profesori, iar lordul locotenent aprobandu-l, sa practice între ei această comoditate reciprocă, nu numai să mențină între ei un plus strânsă unire și corespondență, atât cât să inducă acea reverență și acea frică la tineri faţă de stăpânul lor, care este atât de necesar pentru profitul lor şi pe care vor să-l aibă puterea decretului si ca acesta este respectat inviolabil III LISTA DE DESIGNE CU PREȚUL LOR BNCF, Fondo Palatino , insert I, nr [cc - ] Notă de desene și autorii lor și prețul, care sunt cu ramele sale ornament de dar negru cu linii aurii; iar cristalul său plasat pentru alfabet LA De Andrea del Sarto, o Fecioară cu Iisus și Sfântul Ioan, pe foaie, de paiete Din zicala, Vizita Sfintei Elisabeta, foaie, de paiete Din zicala crezută, o minune a unui copil înviat, în sfert de foaie paiete D'Antonio Nasini, un Neptun cu tritoni, în foi, paiete D'Alberto Duro, trei figuri, pe foaie, de paiete Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / b Del Bamboccio, o bătălie, pe foaie, de paiete Del Barroccia, Flagelarea Domnului nostru, în jumătate de foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, două piese reprezentând Annunziata, în jumătate de foaie, de paiete De Bastiano Peruzzi, o Fecioară cu diverși sfinți în folio, paiete Dintre cele menționate mai sus, Madona cu S Anna și S Giovannino, în sfert de foaie, paiete De Bastiano Folli, o prezentare în tâmplă, jumătate cearșaf, paiete Del Borgognone, două piese de bătălii, în foi, de paiete Del Borgognone, două bucăți de bătălii, în foi, de paiete Dintre cele de mai sus, o altă bătălie și un marș, în sfert de foaie, paiete Del Bronzino, un Hristos cu cruce și potir, în folio în jur, de paiete c Del Caracci, o Leda, cearceaf sfert, paiete Del Calotta, zece piese cu diverse figurine mici, în foi, de paiete Del Castiglioni, Orfeu cântând auzit de diverse animale în cearșaf, foarte frumos, paiete Del Ciniani, Paris când dă mărul zeițelor, pe foaie, de paiete Del Civoli, un sfânt care dă de pomană, în aproximativ o foaie, de paiete Din cele spuse, crezute, Sf Petru cu alte figuri, paiete Del Conca, Sfântul Dominic eliberând un duh, jumătate cearșaf, paiete Del Correggio, Răstignirea Domnului nostru, mai mult de o foaie, de paiete d De Deifebo Burbarini, Tranzitul Fecioarei, în foaie, paiete f Del Forino, Înmormântarea Domnului nostru, paiete De Francesco Vanni, Madona, Iisus și alți sfinți, pe foaie, paiete Dintre cele menționate mai sus, Răstignirea Domnului nostru, foarte frumoasă, pe foaie, paiete Din cele spuse, o Annunziata, in folio, paiete Dintre cele menționate mai sus, Prezentare în Templu, jumătate de foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, înger purtând cununa la doi sfinți mucenici, pe folio, paiete Din cele spuse, o alta Annunziata, in jumatate cearceaf, paiete De către un călugăr roman, două bucăți dintr-un oraș cu vedere la mare, pe hârtie de pergament, în cca cearșaf, paiete Dintre cele de mai sus, alte două piese de țară în stilou, pe jumătate de foaie, de paiete g Del Gabbiani, S Felice Capuchin, cearceaf, paiete De Giulio Romano, un asediu și un asalt al unui oraș în mai mult de o foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, două piese de luptă, una în jumătate de foaie, iar cealaltă în quarto, de paiete Del Gofosi, un rapto, in jumatate cearceaf, paiete Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Din cele spuse, o bucată de prospect, în foaie, de paiete Din cele spuse, anumite putti, in sfert foaie, paiete Dintre cele menționate mai sus, Neptun și Venus în sfert foaie, paiete Del Guercino, David cu capul gigantului, jumatate figura, aproximativ in folie, paiete Del Guercino, Hercules slaying the Hydra, aproximativ foaie, de paiete Dintre cele spuse, o Fecioară cu Iisus și Sfântul Ioan, în jumătate de foaie, paiete De Giuseppino del Sole, Mana, pe foaie, de paiete L Din Leonardo a Vinci, Madonna Jesus and Joseph, paiete De Luca Cangiasso, Sf Antonie a încercat, foaie, paiete m De Marco Rosselli, Înger cu Jacob, pe foaie, paiete Dintre cele spuse, diverse alte figuri, pe foaie, de paiete Di Mecarino, o Fecioară cu Iisus și Sfântul Ioan, cearșaf sfert, paiete Dintre cele spuse, o procesiune, aproximativ pe cearceaf, paiete Del Mei, un Hristos, cearşaf sfert, de paiete Dintre cele menționate mai sus, un Hristos când era legat la ochi, paiete Din cele spuse, o figură istorică, în sfert de foaie, paiete De Michelangelo Buonarroti, o figură călare, în foi, de paiete Dintre cele menționate mai sus, un foarte frumos Crucifix realizat în , în foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, patru figuri nud cu butoi, pe foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, Caritatea, aproximativ o jumătate de foaie, paiete Del Micheli, un oras in pix, de paiete P Del Palma, o predică a Domnului nostru, jumătate de foaie, de paiete Del Pomaranci, a Presentation in the Temple, foaie, de paiete De Pietro Testa, Fecioară cu Pruncul în brațe, cearșaf, paiete De Pietro Perugino, Domnul nostru în grădină, pe foaie, de paiete Din Școala celor menționate mai sus, realizată de Rafael, un Crucifix, în foaie, de paiete Dintre spuse, o Venus, în jumătate de foaie, de paiete De Pietro da Cortona, o Cleopatra când i se scoate stilul din piept, la mijloc cearșaf, paiete Din cele spuse, o Jertfă, pe lângă un cearșaf frumos, de paiete Din cele spuse, două piese, una cu adorarea vițelului și cealaltă cu circumcizia lui Domnul nostru, ambele in jumatate de cearceaf, de paiete Dintre cele menționate mai sus, Faima cu Sculptura, în foi, paiete Dintre cei sus-menționați, diverși soldați în sfert cearșaf, de paiete Un cioban de Pintoricchio, jumatate de cearceaf pe lungime, de paiete Dintre cele menționate mai sus, armata cu regele în foișor pe foi, de paiete R Înscrierile literei L în manuscris sunt plasate după P cu numerele și Au fost reintroduse în ordine alfabetică și în ordine numerică Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / De Rafael da Urbino, o figură legată de coloană, în foi, de paiete Din școala cu același nume, diverse figuri cu un rege, în jumătate de foaie, paiete Dintre cele menționate mai sus, Universal Flood, aproximativ pe foaie, de paiete Din cele spuse bătălie, în sfert de foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, un Mântuitor când merge în grădină, în sfert de foaie, de paiete Dintre cele spuse, o figură nudă, pe foaie, de paiete Din cele spuse, bătălie navală în cearșaf, paiete Din școala zisului, o altă bătălie, paiete Din şcoala zisului, amazoanele scufundându-se, în / foaie, paiete Din cele spuse, patru piese din basoreliefurile triumfurilor romane, în sfert de foaie, paiete De Raffael Vanni, Moise când a fost găsit în castel, jumătate cearșaf, de paiete Dintre cele de mai sus, Răstignirea Domnului nostru, în jumătate de foaie, de paiete Din spuse, două piese ambele cu întâlnirea Domnului Nostru cu Fecioara pentru cea strada del Calvario, în aproximativ o foaie, de paiete Din care, o Adormire, în sfert de foaie, paiete Del Riccio, două piese cu S Agostino, ambele scrise, în jumătate de foaie, în cca paiete Dintre cele menționate mai sus, două piese cu Annunziata, ambele pe jumătate de cearceaf, de paiete Del Romanelli, doua piese, una cu David si alta cu Solomon, pe cearceaf, paiete Del Romanelli, Înger cu Iacob, jumătate cearșaf, paiete Del Roncalli, predică de Sfântul Ioan Botezătorul, pe foaie, de paiete Dintre cele menționate mai sus, Învierea Domnului nostru, pe foaie, de paiete Dintre cele mai sus amintite, Apostolii cu Domnul nostru, pe folio, de paiete Dintre cele menționate mai sus, Nunta de la Cana, în sfert de foaie, de paiete Din cele spuse, un marş, în cearşaf, de paiete Dintre cele menționate mai sus, Cina Domnului, pe foaie, de paiete Din cele spuse, o predică de Sfântul Episcop, pe folio, de paiete Del Rosso Fiorentino, Jupiter cu alți zei, pe folio, de paiete Del Rubens, un Ecce Homo, cearceaf sfert, de paiete Del Rustichino, miracol al unui sfânt care face să curgă apa în apă a armata, pe foaie în aproximativ de paiete Dintre cele menționate mai sus, Crucifix cu Fecioara și alți Sfinți, pe foaie, de paiete Del Santi di Tito, Domnul nostru cu Apostolii și alte figuri, în foaie de paiete Dintre cei mai sus mentionati, un rege cu o carte in mana si altul cu un baiat in brate si altele figurine, cearșaf, paiete Dintre cei sus-menționați, Santi di Tito, Adorarea Magilor, pe folio, de paiete De Salvatore Rosa, un Sfânt în obicei de pelerin care scrie, pe o jumătate de foaie, paiete Din cele spuse, Adam și Eva, în jumătate de foaie, de paiete Din cele spuse, un cap, sfert cearşaf, paiete Din credinta zicala, un fericit Surore [sic], in foi, paiete Dintre cele menționate mai sus, un sat cu vite, în foi, paiete Din cele spuse, Lot imbriaco, in jumatate cearceaf, de paiete Del Sirani, întâlnire a doi războinici, în cearșaf alungit, de paiete Del Sodoma, un S Bastiano, în jumătate de cearşaf, de paiete Dello Spagnoletto, un S Girolamo, cearşaf sfert, de paiete Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Dello Spranger, Treimea cu doi Sfinți, în foi, paiete De Stefanin della Bella, Moretta, în foi, de paiete Din cele spuse, o bătălie frumoasă, în jumătate de foaie, de paiete Din cele spuse, o altă bătălie, pe foaie, de paiete T Del Tempesta, lagăr de soldați, în foi, paiete Din cele spuse, o bătălie, în foi, de paiete Din cele spuse, o întâlnire, în foi, paiete Dintre cele menționate mai sus, două piese de triumfuri realizate cu argint și aur, în sfert de foaie, paiete Del Telorti, a Bacchanal, pe foaie, de paiete De Tintoretto, a sottonsù, sfert de cearceaf, de paiete Dintre cele menționate mai sus, un rege sărutând piciorul Papei, pe foaie, de paiete Din cele spuse, un sacrificiu, în jumătate de foaie, de paiete v Del Vandicc, portret pe jumătate, foaie sfert, paiete Del Ventura Salimbeni, S Caterina, în foi, paiete Din cele spuse, Fericitul Stanislao Xostor, în foi, paiete Dintre cele menționate mai sus, o lună, în jumătate de cearceaf, de paiete [sic] Două figuri călare cu numerele A și T, foarte frumoase, în sfert de foaie, paiete [sic] Pace cu alte două figuri, în sfert de foaie, paiete Cu toate acestea, piesele din picturile descrise însumează o sută patruzeci și șase, adică mai mult locuri împreună pentru că tovarăși și de același autor și la patru scudi unul pe altul ar fi de paiete IV VANZARE DE DESENE BNCF, Fondo Palatino , banda , insert VII, nr , "buletinele de vot, buletinele neanulate" [c ] Din catalogul colecției de picturi, desene și imprimeuri ale fostului burgomastru William Six al orașul Amsterdam, care va fi vândut în acel oraș la mai , tipărit în Amsterdam în , aș lua cu plăcere următoarele desene, adică la numărul une vue dans Venise en dessein, la numărul , Deux petites tetes dessinees de Rembrand La urma urmei, prietenul care va favoriza ca am grija de achizitie sa stie ca nu vreau sa cheltuiesc mai mult decat scudi şaizeci de monede florentine, care sunt aproximativ de piese de opt reali Deci stabilește-te cu asta picior, lăsându-i liberi să le cheltuiască pe o singură carte, într-un mediu și chiar doar într-un portofel de numărul , în care există doar desenul Masacrului inocenților de Rubens, din care există presa Sau chiar în cartea cu numărul , unde sunt toate tipăriturile gravate de Marc'Antonio Fără să știe că cărțile sunt examinate și urmează să fie vândute în vrac și pe fragmente sau chiar doriți vinde cărțile întregi, așa cum sunt Din aceste motive, îi las prietenului meu să se reglementeze în acest sens ca in privinta chestiunii si a locului sa vada ca se poate mai bine, avertizandu-l ca nu imi place de ea cantitate, dar calitate și, prin urmare, voi fi mai fericit cu doar două sau trei desene de capitol terminate, e păstrate, decât din care sunt gânduri simple și schițe pure Dar dacă ar exista o cale, aș fi Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / Sunt curios să am un desen frumos al lui Rembrand, care este ceea ce aștept să aud de la tine determină rezultatul lucrării în favoarea mea Nr deux petites têtes dessinées de Rembrand une vue dans Venice en dessein v STIRI PENTRU VIETI BNCF, Fondo Palatino , banda , insert VII, nr , "buletinele de vot, buletinele neanulate" [c ] Starețului Giovanni Battista Costantini din Roma Angeluccio al Țărilor Afla cine este Angelo Beinaschi Să știu dacă locuiește aici, la Roma, sau când a murit Enrico Spagnuolo cunoscut anterior la Roma ca Enrico delle Marine Cunoaște-i descendența și ora exactă a morţii lui şi a locului Antonio Antonozzi din Ancona Aflați ora exactă a nașterii sale, precum și altele știri speciale despre valoarea sa în profesie și despre viața și obiceiurile sale Monsu Schugaans Vrei să știi numele Baglione, țara, ora nașterii, stăpân sau stăpâni, dacă locuiește și unde și alte știri despre capacitatea lui franceză Monsù Aurora Informațiile de mai sus sunt de dorit BNCF, Fondo Palatino , banda , insert VII, nr , "buletinele de vot, buletinele anulate" [c ] [Întrebările și răspunsurile primite copiate de la Gabburri] Angeluccio din orașe, vrei să știi cine este și vești despre el când nu este în Abcedario pictural al părintelui Orlandi Angelo Beinaschi, să știe dacă mai locuiește la Roma sau unde sau chiar când a murit și unde Enrico Spagnolo cunoscut deja la Roma ca Enrico delle Marine, cunoscându-și familia, patria sa, nașterea și moartea și unde a fost îngropat, cine l-a învățat și alte știri asemănătoare Antonio Antonozzi din Ancona, cunoscând momentul și locul exact al nașterii sale ca de asemenea, alte știri speciale despre valoarea lui și alte lucruri ca mai sus Monsù Schugnans, vrei să știi prenumele, patria la vremea lui naștere, stăpânul sau stăpânii, dacă locuiește și unde, și alte știri despre abilitățile sale [în margine: Antonie de Anvers] Flamand Monsù Aurora, toate cele de mai sus sunt dorite și de la acest meșter știri Angeluccio de Paese a fost elevul lui Monsù Armando și a murit la Roma În orașele sale, a pictat mai ales figurile lui Michelangelo Cerquozzi și, de asemenea, Giovanni Mieli și Philip Laura Lucrările sale sunt frumoase și aproape egale cu cele ale lui Claudio Gille Lorenese și sunt mulți și încă sunt în mare stima și am douăsprezece piese Nu sunt vești despre Angelo Beinaschi ci despre Giovan Battista Beinaschi din Piemont, care a fost elev al lui Monsù Spirito care a venit apoi să studieze sub Pietro del Po A desenat lucrările lui Lanfranco și a imitat foarte bine, dar cu toate acestea s-a făcut mereu la Roma puțină stimă, conformându-se cu aceasta în prezent, a murit la Roma în anul , la vârsta de de ani ani și i-a lăsat pe Angela fiica sa, care s-a descurcat foarte bine în portrete Errico Spagnuolo a murit la Roma, este înmormântat în biserica San Giacomo de' Spagnoli, despre patria sa precisă nu există știri A lucrat cu multă inteligență și sârguință Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / lucrările sale existente în marin și întotdeauna au fost și sunt în prezent în mare stimă și mă aflu șaisprezece ani Francesco no Antonio Antonozzi, s-a născut în Loreto, tatăl său pe nume Giovanni Battista a fost și un pictor al mediocrității, de băiat a studiat puțin la Roma de atunci s-a întors în patria sa În anul s-a întors la Roma adresat mie, care le-a făcut multe lucrari de la care si-a luat merit si cu tot ce a fost figurist a semn că a făcut un tablou de altar în biserica San Nicolò de Lorenesi, aici în Roma ad s-a aplicat în orice caz, și mai bine să spun a continuat să facă peisajele cu figurinele într-una singură mod foarte vag, finisat si atins cu foarte bun gust, lucrarile sale fiind in estimare foarte buna Cu toate acestea, se trezește un om sărac la sfârșitul vieții, fiind răul lui iremediabil să fie de etizie și va fi în vârstă de de ani Monsù Scugnans se numește Antonio de Anvers în Flandra, a lucrat la Roma cu figuri și a purtat foarte bine în portrete și în special în păpuși, cu mult gust culoare și ajung cu șase piese Monsù Aurora nu a fost posibil să-i știe numele, am aflat doar care este Flamingo și care a murit în Flandra; lucrările sale constau din animale patrupede şi păsări și le-a terminat mult și cu mare cunoștință și gust Se găsește o anumită cantitate Domnul prinț Panfili a fost tăiat și mai am patru Aceasta este ceea ce am reușit să realizez în îndeplinirea obligațiilor mele de a o face să rămână A slujit Prea Ilustra Ta Domnie, față de care mă închin foarte adânc Inregistreaza-te TU ȘTIRI PE VOLTERRA BNCF, Fondo Palatino , banda , insert VII, nr , "carduri, acte neanulate" [cc - ] Aceste știri au avut rezultatul lor, în timp ce au fost înregistrate în colegiul Abecedario adaosuri scrise de mână Știri despre lucrările de pictură ale meșterilor talentați, care se văd în orașul Volterra, al lui sate și locuri din Val di Cecina, Catedrală Pietro Candido Fiammingo, Masa primei capele, care se află în dreapta, intrând în biserică pe ușa mare spre S Giovanni, o reprezintă pe Sfânta Fecioară urcând la cer, iar mai jos pe S Giusto Episcop, S Francesco, S Mucenic Vittore, S Clemente, care ține înaintea orașului de Volterra, sprijinit de doi îngeri și de picioare un bătrân de aspect frumos și mândru, înarmat în jumătate de cifră Se crede a fi portretul (frumos) al căpitanului Francesco Buini întemeietorul capelei Lucrări de culoare dulce și de mare ușurare și pricepere Francis Curradi Urmează tabelul Nașterii SS Fecioară, unde sunt multe femei și doi îngeri aer frumos, muncă foarte studiooasă și frumoasă Battista Naldini, Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / Urmează masa Prezentării Fecioarei Maria pe măsură ce ea urcă pe treptele templului Operă excelent pentru arhitectură, pentru aranjarea figurilor, pentru desen și colorat John Calducci, Urcați scara de la numita capela formată construită de Serguidi și acum aparține SS Sacrament și pictat în frescă, dar prost condus cu povești mici, așa cum are două tablouri laterale, una de Iisus izgonind negustorii din templu iar celălalt făcând minunea de a satura mulțimile Santi Titi, Masa altarului, reprezintă Învierea lui Lazzero, o lucrare foarte frumoasă și grozavă hotărâre Niccolo Gemignani din Pomarancia Lângă altarul mare, într-adevăr în spatele altarului din cor, erau mari istorii pictate, cu bolta, în care rămân doar câteva figuri false din stuc și heruvimi The odihna a mers prost Sfântul Paul Ioan din San Giovanni Foarte bogata capela Inghirami Bolta a fost pictată de Giovanni da San Giovanni Matthew Rosselli O imagine laterală a expediției lui Saul Francis Curradi iar celălalt Tăierea capului Sfântului Pavel, o lucrare foarte frumoasă Întorcându-se de pe celălalt culoar, pe scări este masa: Niccolo Gemignani Pomarancio Concepția SS Virgin Pe la Masa Martiriului Sf Bastian, langa usa Lucrați cu multe figuri frumoase, goale, ale unui artist necunoscut până acum Oratoriul SS Crucifix numit de' Bacchettoni Giuseppe Arrighi din Volterra, un elev al lui Volterrano Masa de altar Există Iisus mort pe cruce, din dreapta este S Lorenzo în picioare și din stânga Sfântul Francisc îngenuncheat adorându-l pe Isus, muncă evlavioasă și foarte bine făcută Oratoriul San Filippo Neri Alessandro Gerardini Masa lui S Francesco di Paola, care trece pe lângă mare Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Ottavio Dandini Masa opusă Deasupra ușii San Cristofano, o bisericuță Joseph Arrighi Un pătuț cu frescă foarte drăguț San Lino, călugărițe Francis Curradi Masa altarului mare Cesare Dandini Nașterea Madonei Cosimo Daddi Vizitarea Madonei și a tuturor celorlalte picturi Sfântul Francisc John Balducci, Placa stângă, Nașterea Domnului, mult lăudată Cosimo Daddi, Masa Crucifixului, cea mai frumoasa lucrare pe care a realizat-o pictorul Depozitarea lui Mario P dini Depozite cu busturi de marmura: Monseniorul Guidi Episcop și secretar al lui Cosimo I Cammillo Guidi, ambasador, secretar al Marilor Duci Amiralul Cammillo Guidi Toate pe mâini bune Compania Crucii, învecinată Roșul, Depunerea crucii amintita de Vasari Compania Crucii noaptea Niccolo Pomaranci Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / Toate proaspăt pictate cu povești ale Patimilor lui Iisus, o mulțime de figurine, toate punctat Revenind la San Francesco Joseph Arrighi Masa lui S Buonaventura, de dulce colorare Battista Naldini Tabelul SS Concepție, frumoasă ca de obicei În piața menționată în Compania Santa Maria Maddalena Guido Reni Masa Sfintei Maria Magdalena în grotă Biserica San Dalmazio, maici Giovanni Paolo Rossetti Volterrano, un elev al lui Vasari în jurul anului Panou mare al lui Isus așezat pe cruce de mare design și într-o manieră puternică și grandioasă Vignali Masa lui S Domenico John Balducci Tableta cu Isus care i-a apărut Magdalenei Pe lângă Porta Pisana Sfântul Ștefan Leonardo de Pistoia Un panou al Fecioarei Maria cu Pruncul Isus, S Stefano, S Lorenzo, S Bastiano și S Nicolae In compania Donato Mascagni Placă remarcată de Baldinucci cu rostirea în San Stefano în Campo Marzio, trebuia să spună Protomarzo, deci numele districtului său este numit de oamenii de rând Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Mergeti direct la Abatia S Giusto de' PP Camaldolesi, unde sunt lucrari frumoase iar la întoarcere vei vedea faimoasa poză a lui Volterrano în S Chiara, care face total uimește străinul care, văzând asta, nu se deranjează să vadă nimic altceva, oricât de singular Abaţie In biserica Volterrano Fundalul bolții și doi sfinți în cor Pietro Candido Nașterea Domnului e Pietà opusă, frumoasă ca formă și culoare Grillandio Masa S Attinia si alti Sfinti Vasari Mascagni Masa Nașterii Maicii Domnului din sacristie Trapeză Donato Mascagni în jurul anului Istorii în frescă și Căsătoria de la Cana în ulei, o mare și excelentă lucrare În pensiune Volterrano Ovate di sotto in su fresco, din primele lucrări În camera părintelui stareț Donato Mascagni Povestea lui Iov pe bălegar, lucrare minunată Muntele Gradoni Mascagni Masa bisericii spuse de Borgo Întorcându-se de la mănăstire pe același drum pe care îl găsiți biserica San Marco, Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / unde este un panou mare [de] Niccolò Cercignani , cu foarte multe figuri realizate cu studio grozav și foarte apreciat Apoi este marea biserică San Giusto de arhitectură foarte nobilă am zis sa fiu desen de Mons Lodovico Incontri sau Coccapani Peter Dandini Masa Sfintei Ursulei Ottavio Dandini Masa Madonei delle Grazie Tu ajungi acolo Masa vizavi de Martiriul SS Actinia si Graciniana Hannibal Mazzuoli din Siena, Masa lui S Lino, deteriorată de chit Joseph Arrighi Tableta asediului Volterra, dizolvată cu miracolul pâinii de la San Giusto maici Sf Clara Baldassarre Volterrano Uimitoarea lucrare minunată și foarte faimoasă a mesei altarului mare, realizată de cel mai excelent pictor Baldassarre Franceschini, care este spre gloria Volterei patria sa numit Volterrano, el nu poate fi descris cu cuvinte, nici de vreo minte omenească concepe cât de frumos și perfect este în toate părțile sale Prin urmare, este mai bine să taci când un mare bine care nu trebuie lăudat sau chiar laudele sunt rare De către meșterul menționat este un tondo de ulei al lui Iisus, Maria și Iosif, care se află în sacristie și Domnul nostru se roagă în frumoasa grădină de aproape, de unde este atașată poza înalt în faţada altarului, privitorul este lipsit de consolarea de a-l privi şi admira-l Înapoi în Volterra: Biserica Sant'Antonio Abate O masă mică în felul lui Grillandaio Sfântul Augustin Volterrano, Lipsește masa de prezentare manuală Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Volterrano Tabelul SS Spini, frumoși Francis Curradi Masa Sfântului Crucifix cu mai multe figuri frumoase Capela Santa Barbara, învecinată Un frumos depozit de marmură de [sic] San Pietro in Selci Niccolo Pomaranci Două mese din dreapta la intrare Daniello Ricciarelli din Volterra Frumoasa masa de la Innocenti Vasari Francesco Brini Masa opusă Ultimul tabel al Concepției În afara porții cetății Sant'Andrea di Monte Oliveto Joseph Arrighi Masa Purificării Fecioarei Maria Panou de Bernardo Tolomei bătut de diavol În pensiune Luca de Cortona O Crucifix, Sfânta Fecioară și Sfântul Ioan, figuri mari pe perete San Lazzero În Oratoriul Comanderiei Maltei Guarguaglini Masa altarului, care reprezintă Învierea lui Lazăr, opera lui [sic] Guarguaglini din Volterra, care, îndepărtat de exercițiul de îngrijire a oilor, a fost plasat la studiu de pictură, în care a excelat și a murit în Franța O altă masă înăuntru capela Villa di Roncolla [ilizibilă] Gaburian zibaldone Studii ale Memofonte / Sf Ieronim Zoccolanti Della Robbia Două panouri vitrate în cele două capele ale Porticului Sfinții lui Tit Tabelul SS Concepţie Părinţilor capucini Cesare Dandini Masa altarului principal, deteriorată cu [ilizibilul] In corul zicilor Parinti Volterrano Un panou al capucinului S Felice, pictat noaptea, cand il primeste pe Domnul nostru in brate Domnul Copil, înfățișat lui de Sfânta Fecioară în timp ce se ruga înaintea altarului Operă foarte studiată, făcută când era tânăr Montecatini di Val di Cecina La cinci mile depărtare de Volterra în Pieve Volterrano Masa altarului principal, frumoasa Vila Magna Roșu Masa Madonei cu Iisus în gât, S Giovanni, S Paolo Frumoasa lucrare si terminat S Donnino, Vila domnilor Maffei Santi Titi Masa oratoriei, SS Nunziata Pomarancia Biserica protopop Niccolo Cercignani Bruna M Tomasello Studii ale Memofonte / Masa Rozariului și a misterelor Vincenzo Tamagni Masa Cununiei Fecioarei Maria, foarte frumoasa Masă mai mare în Capela SS Sacrament În biserica menționată din Compagnia della SS Virgin Cavalierul Cristofano Roncalli din Pomarance Tabelul SS Nunziata, frumoasa O altă poză mică unde este Casa Loreto Signor Cavaliere, vă rog să mă iertați dacă nu primiți veștile lui Colle, pentru că sunt ale mele ratat timpul și câteva amintiri, rezervând serviciul la altă oră Companie învecinată cu Catedrala Fecioarei Maria Luca de Cortona Masa altarului reprezintă SS Nonziata, o lucrare frumoasa pentru perspectiva si colorat A fost aruncata de fulger la brazi distanta, este dezorganizata Era mai curat și reparat cu luni de lucru, dupa cum se vede in prezent Trei corturi în interior sunt trei povești, adică: Nașterea lui Isus; Adorarea Magilor; Iisus a pus în mormânt împreună cu Sfânta Fecioară, cele trei Marie, Iosif și Nicodim Sunt figurile naturale de teracotă brută, nu glazurate, ci colorate cu ulei Acolo sculptura este veche, bine în rest Autorul este încă necunoscut ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "Il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și " la naiba!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, The "Bulletin de l'Office International des Instituts d'Archéologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, Editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / : AROLDO BONZAGNI ȘI DESENELE PENTRU REVISTELE MILANE "ÎN ZIARUL TRAMWAYULUI PENTRU TOȚI" ȘI " ÎN ȚARA ACEEA!" Aroldo Bonzagni s-a născut în Cento în provincia Ferrara în Aici, până în a urmat Școala de Desen și Ornamentat, care a fost urmată de înscrierea în același an la Academia de Arte Plastice Brera din Milano unde a urmat cursul de pictură fină până la Lucrările primite şi cunoscute din perioada şcolară a artistului nu sunt multe Printre acestea se numără un desen din destinat unui număr al revistei de satiră e politică "Babaul" intitulat Evacuări în Via Palestrina și una care începe să disloce [fig ] care, după părerea lui Marco Ramperti, reprezintă ilustrația de debut a lui Bonzagni umorist Din acest moment, activitatea ilustrativă devine un exercițiu zilnic Activități pe care le întreprinde pentru a-și susține cariera de pictor pe care le-a străbătut din pe scurt evenimentele futurismului italian Printre semnatarii manifestului in acest moment de naştere , s-a îndepărtat curând de acea primă asociere, negăsind o armonie între gândirea lui şi modurile în care a fost conturată acţiunea pentru patrula futuristă artistic În poetica lui Bonzagni, futurismul ia forma unei mișcări de ruptură necesar dar nu ca singura alternativă la trecut El aderă la ea în ceea ce privește ideea a unei viziuni reînnoite asupra vieții; viziune pentru care salută cu participare sinceră i teme ale modernității, dragi futuriștilor, fără însă a înțelege sau împărtăși soluțiile formalitățile sugerate de manifest, atât cea din februarie, cât și cea tehnică din Aprilie Într-un anumit sens, lui Bonzagni îi lipsește atât premisa esteticii simboliste, cât și Pentru un profil biografic detaliat vezi: BONZAGNI , GOZZI , pp - Pentru mai multe informații despre producția artistică a lui Aroldo Bonzagni până în vezi: GOZZI , p , p , p ; NICHOLLS , tab Nu şi în general BELLONZI Despre opera picturală a lui Bonzagni vezi în general: CATALOG ILUSTRAT , CATALOG ILUSTRAT ; COLOMBO , EXPOZITIE DE PICTURA SCULPTURĂ REFUSĂ , TÂNĂR , X EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ , MACCHI , CATALOG ILUSTRAT ; MIC , p , MARTINELLI , p , EXPOZIȚIE DE ARTĂ FERERAZĂ , ARGAN/BONZAGNI POGGI , pp - ; BARILLI , p - ; SGARBI , GOZZI a, pp - , F GOZZI b, pp - Ilustrația a fost publicată în mod eronat în CRAXI-PILLITTIERI , așa cum este preluată din "Avanti della duminica" din ; deci DANS , p care se referă la și mai departe În schimb, este publicat în "Babau" așa cum este raportat în RAMPERTI și corect preluat în GOZZI , p În plus, a schiță originală la Galeria de Artă Modernă Aroldo Bonzagni din Cento (Fe) GOZZI , p ; masa RAMPERE Totuși, Bonzagni consideră că angajarea ca ilustrator îi descalifică activitatea ca artist Despre subiect, vezi: BONZAGNI/BASTELLI , p urm și BASTELLI , pp - Literatura despre istoria futurismului și manifestele care l-au însoțit este vastă Pe scurt da vezi: CALVESI-COEN ; SALARIS ; CRISPOLTI ; LISTA ; SALARIS ; LISTA ; FUTURISM MANIFESTI ; LISTA/MASOERO ; CRISPOLTI ; MANIFESTIUL FUTURIST In ceea ce priveste o prima versiune a Manifestului pictorilor futuristi care apare fara data si sub forma de pliant atașat primului număr al "Poesia" cu semnăturile lui Boccioni, Carrà, Russolo, Bonzagni și Romani și, în special, pentru participarea lui Bonzagni a se vedea: GOZZI , p , care la rândul său citează și analizează mărturia lui A Palazzeschi în prefaţa la MARINETTI/DE MARIA , pp XVIII-XIX Vezi si: C CARRÀ/M CARRÀ , pp - ; AGNES , p Pentru o clarificare asupra motivelor plecării lui Bonzagni din grupul pictorilor futuriști și pe cont propriu aversiunea faţă de divizionism vezi: BONARI şi VALSECCHI , p Mai recent subiectul a fost reluat din FIORILLO , pp - Singurul care consideră detașarea lui Bonzagni ca o frică banală de același lucru artist pentru reacțiile oamenilor cu gândire corectă este Carlo Carrà, când din paginile cărții sale La mia Vita, publicată în , afirmă: " [ ] odată cu noii frați de credincioși a apărut ideea de a construi un grup solid, pentru a întinde la reacția violentă declanșată împotriva noastră în acele zile Reacție atât de asprime încât să-i sperie pe prieteni Romolo Romani și Aroldo Bonzagni și să-i retragă de la participarea la mișcare [ ]" Se raportează terenul în C CARRÀ/M CARRÀ , pp - : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / optimism futurist în progresul mecanic, esențial pentru a putea saluta principiul transcendentalismului fizic sau cel al întrepătrunderii planurilor sau, din nou, al infinitului model interior sustinut de Boccioni Principii care găsesc aplicare în structurarea a nou limbaj pictural departe de practica reprezentării mimetice O limba care nu poate exista fără divizionism, a cărui contribuţie este semnificativă atât din punct de vedere tehnica si ca viatic pentru atingerea unui alt adevar În caz contrar, Bonzagni alege să facă apel la dictatul expresionist contrariu mai ales la schiţele cromatice adoptate de divizionism care l-ar fi condus la rupe continuitatea liniei grafice În acest sens, practica sa de pictor îi rămâne fidelă o reprezentare a imaginii care valorifică linia de contur și puterea semnului Soluții solicitate tocmai prin sugestii expresive care i-au permis să dea înapoi realitatea printr-o culoare predominantă chiar în detrimentul fidelităţii sale naturaliste intenţionate care reiese, în orice caz, evident Merită ca exemple Femeie în oglindă [fig ], lucrare de sau Dansatorul (sau mișcările burticii) din ; sau din nou din același an Londra în ploaie [fig ], acesta este un tablou unde sunt elementele care se referă la viața modernă, din mașină de la farurile lui orbitoare până la luminile electrice care luminează ferestrele clădirilor de pe fundal, sunt accentuate prin puterea culorii răspândite cu lovituri fluide, dar, în mod clar, nedorind să cedeze în fața registrului dinamic al futuriștilor Având în vedere aceste ipoteze, nu va părea deplasat să ne imaginăm că limbajul ilustrației, poate fi însemnat pentru artist să găsească un domeniu de aplicația cea mai apropiată de gândirea creativă a cuiva De fapt, Bonzagni este în design se dovedește a fi un artist mai experimental, capabil să împrumute chiar și din cele mai formale limbaje inovatoare, apoi refăcută după propria sa croială și propria sa viziune asupra a ceea ce este înconjoară În special, caricatura îi permite lui Bonzagni să înțeleagă realitatea, depășind simplul imitaţie Acționând asupra modificării datelor de similitudine, el creează o imagine substitutivă îmbrăcat în acel "comic" care devine reprezentarea unei posibile forme de conștiință e cunoștințe critice Din concepția sa despre "reprezentare", desenele realizate în , pentru reviste "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba! săptămânal satiric politic" ne constituie un model exemplar, privind în special seria de ilustrații dedicate la războiul italo-turc și mai general la politica internațională În aceste tabele, de fapt, după cum vom vedea în curând, exprimându-se cu acel limbaj plutind constant între caricatură și realism , artistul își demonstrează capacitatea de a cunoaște Despre subiect vezi: VALSECCHI Încă din , Aroldo Bonzagni a încheiat acorduri importante cu cele mai importante reviste ale vremii În unele dintre ilustrațiile sale apar pentru "Revista lunară a clubului de turism italian", în timp ce anul următor semnează importanta colaborare cu "Avanti della Domenica" Cel cu lunar datează tot din ilustrat "Il Secolo XX" lansat în august ilustrând novela lui Fausto Valsecchi Moartea lui William Kelso; la care a colaborat până în , cu excepția anului Din încoace s-a impus și Bonzagni ca un strălucit interpret de desene și caricaturi pentru reviste de tranșee și periodice Printre cele mai recente studii vezi: PONTIGGIA a, pp - și Dansul macabru al , dosar despre Aroldo Bonzagni, p Mai general pe colaborările lui Bonzagni între și vezi: PALLOTTINO , pp - Acestea sunt două publicații profund diferite "în ziarul Tramway for all" din este a săptămânal cu deja zece ani de experiență și tradiție editorială în spate; născut la Milano în în plină desfășurare Sezon modernist, pentru tipurile de Carlo Aliprandi și tipărit la tipografia Enrico Reggiani, periodicul se mândrește cu alte ediții regionale și cu cele ale altor orașe: toscană, romană, piemonteză, genoveză și napolitană Ea își va înceta publicarea nu înainte de " la acea țară! săptămânal politic satiric', de asemenea perioadă săptămânală, are în schimb o viață foarte scurtă și o difuzare legată exclusiv de orașul de Milano; au fost tipărite doar numere: primul număr din decembrie , ultimul din mai PONTIGGIA a, pp - Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / solicitarea critică a cititorului asupra problemelor de actualitate Un exercițiu continuu condusă și din cauza lipiciului pe care Bonzagni reușește să-l creeze între cele două periodice, stabilit din unitatea formală cu care intervine asupra amândoi uneori realizând, în legătură cu ieșiri de aproape, imagini aproape identice Colaborarea cu "în Tramway" începe cu numărul din ianuarie , în în urma finalizării concursului de reînnoire a revistei pe care îl câștigă prin prezentarea a desen în linie cu un puternic simț narativ, în care sunt reprezentate aproximativ zece personaje stând în interiorul unui tramvai și așteptând trecerea conductorului Totodată, cu numărul din ianuarie , cea începe cu " în țara aceea!" , care se deschide cu o frumoasă ilustrație în mezzotinta pe prima pagină intitulată Il Fatto storico [fig ], unde în prim plan se remarcă din profil silueta frumoasă și zveltă a unui soldat flancă în dreapta pe cel mic și îndesat al unui civil O imagine explicată de legendă care scrie: "Cetăţeanul Vittorio Savoia este pe cale să-şi dea votul" şi care aminteşte de tabelele de "Avanti della Domenica", unde un stil mai liniar și un semn mai curat se referă la maniere de "Jugend" și "Simplicissimus" De la început Bonzagni concepe și folosește cele două reviste, deși adresate lui a publicuri diferite, într-un mod unitar, realizând, după cum am menționat mai sus, ilustrații foarte asemănătoare între ele La numărul din ianuarie apare desenul Opere veche la Londra [fig ] însoțită de legenda " Partiam si partiam " înfățișând patru bărbați turci, recognoscibil după fesul caracteristic, a cărui scenă și ironia subiacentă care îl pătrunde sunt clarificate dintr-un desen aproape identic care apare a doua zi pe paginile lui " a quel sat!" a cărui legendă pare a fi explicația ilustrației "Tramvaiului" De altfel, desenul intitulat La cafeneaua-concert european [fig ] despre " a quel paese!", un frumos ilustrație în semiton care apare tocmai pe numărul din ianuarie, înfățișează întotdeauna aceiași patru bărbați turci, și este însoțit de legenda care spune: "Horul de Delegații turci din Offenbach: Partiam su partiam Da, da partiam, partiam, partiam" (și așa mai departe urmat fără să se miște vreodată) Imaginile în cauză sunt foarte interesante pentru că sunt asemănătoare în subiect și în cadrul compozițional și, de asemenea, pentru că nu lasă îndoieli în privința lor concepție contemporană Imaginați-vă, totuși, că menținând acel grad de autonomie necesară unei lecturi separate a acestora, ele sunt mai bine explicate dacă juxtapuse Mult este adevărat că, acel fel de confuzie pe care o scoate în evidență Bonzagni în imaginea "Tramvaiului", recurgând la metafora "operetei" pentru compoziție, se explică în primul rând e rezolvată în ilustrarea lui " la acea ţară!", unde scena nu suferă nicio schimbare, dar unde gustul pentru parodie devine clar în legenda care intervine pentru a le lămuri pe ambele Imagini Rezultatul concursului este raportat într-un scurt paragraf din numărul din ianuarie , care prevede: "Comisia de atribuire a concursului pentru noul șef al "Tramvaiului" - care pentru numărul mare de concurenții au trebuit să-și prelungească munca dincolo de termenul stabilit - și-a îndeplinit sarcina deloc ușoară emitându-și răspunsul Niciunul dintre modelele prezentate nu a răspuns întocmai la conceptele directoare ale competiție Cu toate acestea, Comisia a considerat că alege desenul lui Bonzagni, deoarece, deși nu este conformarea termenilor programului este inspirată de ideea ziarului" Designul tăbliei este foarte interesant deoarece ne permite să apreciem calitățile marcate și inovatoare ale Graficul Bonzagni Mai presus de toate, remarcăm setul de figuri, identificate în diversele tipologii umane, în repaus în întregime pe negrul solid al scrisului; aceste două elemente, desenul și scrierea, pe care le interpretează ca o entitate singur, rezultatul unui amalgam care redă o imagine vie și dinamică În același timp, ne oferă conștientizarea dimensiunii abordării designului lui Bonzagni foarte modern, capabil să utilizeze litere care o raportează la părțile desenate, ca în "y" care preia linia curbă a spatelui controlor sau în "m" în raport cu forma servietei bărbatului așezat Perioadele de colaborare pe periodice sunt substanțial coincidente și privesc primele luni ale anului Cel cu "în tramvai" începe cu numărul din ianuarie și se termină pe martie; cel cu " la asta sat!" se raportează începând cu numărul din ianuarie și terminând cu numărul din aprilie : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / Cu aceeași abordare, unele ilustrații sunt prezentate pe paginile numerelor a urma La numărul din ianuarie din " a quel paese!" să observăm, de exemplu, Pansamentul a noului președinte, urmată de legenda: "Marianne (către Poincaré) Nu vă fie teamă: Fallières a fost mai mult gras, e adevărat, dar rochia ți se va potrivi la fel de bine pentru că, în schimb, ești umflat decât el", unde artistul glumește despre trufia noului președinte francez, al cărui portret este precedată de simpatica caricatură care apare în "în Tramway" din ianuarie De asemenea aceste două ilustrații mărturisesc lucrările învecinate pe care Bonzagni o desfășoară asupra celor două periodice, dar mai presus de toate ele confirmă voința sa subiacentă de a trezi o îndoială și o consecință așteptând în player Două aspecte care pot fi satisfăcute sau respinse doar a doua zi, dar care cu greu nu va reuși să scoată un zâmbet privitorului În acest moment, s-ar putea întreba dacă acest mod de operare ar trebui să fie deja considerat unul strategie de marketing, menită să inducă cititorul să achiziționeze ambele reviste, deoarece intrigat de descoperirea epilogului acestei povești realizat prin imagini sau dacă în schimb, cum pare mai probabil ca fiecare ilustrație să nu fie configurată pentru artist ca "parte cu totul", un fel de urmă sau indiciu plasat înaintea sensului unitar care le însoțește În în acest sens Bonzagni organizează discursul prin comunicarea imaginii, în care se află de asemenea, a încorporat și a înțeles cuvântul, prin urmare nu pur și simplu descriind ci povestind corect astfel de puncte de vedere la persoana I Atât de mult încât, deși nu toate ilustrațiile publicate în ambele periodice Urmează o consecință atât de evidentă, este la fel de adevărat că un fel de continuitate nu doar stilistice, ci şi tematice, chiar şi acolo unde subiectele nu sunt în mod specific i același, este respectat de Bonzagni, care prezintă pe paginile "in Tramway" și " a quel sat!" un număr considerabil de ilustrații, în cea mai mare parte, după cum am menționat mai sus, legate de tema războiului italo-turc Exemplele sunt multe Ilustrația publicată la numărul din se aplică tuturor Februarie intitulat Criza și războiul [fig ], un desen uimitor care înfățișează moartea, recognoscibilă după iconografia clasică a scheletului îmbrăcat într-o tunică cu glugă și ținând coasa, lângă un cal obosit cu capul îndoit Legenda spune: "dar nu am muncit niciodată atât de mult ca anul acesta", o frază care confirmă legătura strânsă dintre acestea imagine și cuvânt căutate constant de Bonzagni dar și și mai ales disconfortul lui împotriva războiului care numai prin expresie satirică poate fi prelucrate de autor O neliniște accentuată și în utilizarea fondului negru ca fond, un negru atât de intens și că ne întâlnim aici pentru prima dată folosit printre cele imagini care însoţesc periodicul În anii următori, Bonzagni, după o lungă ședere în Argentina în timpul , se va angaja, ca mulți alți artiști în același timp, în crearea desene destinate publicaţiilor în tranşee, printre care: "La Tradotta", "La Ghirba", "La Trincea" și "Signor sì" Reviste în care artistul desfășoară o propagandă strânsă anti-austriac, cu ilustrații care scot în evidență, în atmosfera sumbră, o stare de rău din inimă O neliniște care pentru Bonzagni era deja evidentă în în raport cu Războiul italo-turc Doar doi ani mai târziu, un artist ca Mario Sironi va fi diferit, care în februarie nu a perceput deloc tragedia iminentă a Primului Război la nivel mondial, când pe paginile lui "Noi e il Mondo" propune desene precum Nella trincea și La Aceeași iconografie revine câteva luni mai târziu printre ilustrațiile publicate pentru "Secolo XX" De la ianuarie până la februarie BONZAGNI/BASTELLI Colaborările lui Bonzagni cu reviste de tranșee sunt numeroase și această activitate este concentrată în special în cursul anului Ultimul atestat este cel cu revista "Quadrifoglio", număr unic de Crăciun și Ajunul Anului Nou al Primei Armate, tipărit la Brescia la sfârșitul anului , unde se poate observa tempera Miss Germania, considerat a fi ultimul creat vreodată de artist Aroldo Bonzagni a murit de febra spaniolă pe decembrie Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / Marcia , unde tema războiului, nici măcar declarată, este încredințată numai profilului formal, prin căi de sinteză futuristă Este cu Chiaro di luna , un tabel care a apărut în "Gli Avvenimenti" din septembrie , formal similară cu Criza și războiul de Bonzagni, care se respira cu adevărat moarte, ascunsă sub aparenta ironie a compoziției Este evident că la aceasta Dat pentru Sironi, războiul este o realitate concretă, simțită în toată întinderea, așa cum a fost stat pentru Bonzagni Alături de acest grup de imagini centrate pe probleme politice, atât pe "in Tramvai" și pe " la naiba!" apar desene cu un subiect mai lejer: scene socialişti ai Milanului aristocratic, doamne şi domni la Operă, la cursele de cai sau înfățișat în scene de sufragerie ale cărora Bonzagni pune în valoare aspectele și expresiile psihologice Acestea sunt imagini recurente și deja testate în repertoriul artistului pe care îl reprezintă, tot în acest caz, oglinda în care Bonzagni își proiectează viziunea asupra lumii Au dat, de asemenea, printr-o analiză comparativă atentă pe care a fost posibil să o efectueze materiale de primă mână, o contribuție de noutate istoriografică în ceea ce privește datarea La numărul din ianuarie al "în Tramway" îl întâlnim, de exemplu, pe Al Savini [fig ], un desen cu cerneală pe hârtie cu linie rapidă și executat de artist pentru a ilustra romanul comic al lui Corrado Colombo Teresin Ravanna și doamnele aristocrației milaneze și din nou Femeie în oglindă și Doamnă cu o pălărie mare Fausto Gozzi corectează întâlnirile propus de Guido Ballo în , respectiv , schimbând execuția ambelor desene la , considerându-le născute și cu scopul de a ilustra cu exactitate scrierea lui Colombo atribuind în consecință data anului și ilustrației Al Savini Mai mult totuși, probabil că aceste ilustrații par să fi fost concepute cu câțiva ani înainte de e adaptat pentru nevoile editoriale la novelă Toate tipurile descrise fac de fapt parte din a repertoriu figurativ deja prezent în producția artistului între și , a colecție de mostre de schițe, schițe, înregistrare de chipuri și ipostaze concepute dincolo de un scop imediat În acest sens și în confirmarea celor afirmate, semnalăm câteva desene precum Interno și Signora al caffè [fig ] ambele realizate în jurul anului , dar și schițele rapide din china Isa and friends și Le cocottine din , unde Bonzagni fixează cu foarte puține semne care au aparența tipurilor de doodle care alcătuiesc imaginarul lui care, dacă doriți admite o sugestie din "emblemele" adoptate de futuriști, în mod similar urmează distanţă Ambele ilustrații fac parte din ciclul Gesturi de război, publicat în revista "Noi e il Mondo" la februarie În acest sens, a se vedea hotărârea exprimată de PONTIGGIA b: "[ ] La Sironi, însă, forța și noutatea stilului aproape că face să uităm de ferocitatea conținutului Desenul lui, așezat pe linia pură fără clarobscurul [ ] rămâne de neegalat pentru stilizarea radicală care întărește puternic volumul forme [ ]" Ilustrația îl înfățișează pe Franz Joseph în haine de femei și pe William al II-lea al Prusiei ca și cum ar fi doi îndrăgostiți care contemplează luna, neștiind că de fapt ea este lama unei coase Scena, însă propus in cheie satirica, in realitate are foarte putin umor Un sentiment de pre-moarte apare mult mai mult marcat de trăsătura deosebit de nervoasă, funcțională dramatismului subiectului Desenul este datat : BALLO, n GOZZI , p GOZZI , p Desenul este păstrat într-o colecție privată, unde nu se știe Desenul se păstrează în colecția cav DL Amilcare Pizzi din Milano Desenul este păstrat într-o colecție privată, unde nu se știe De asemenea, trebuie remarcat faptul că pentru Bonzagni folosirea termenul cocottine, titlul acestui desen, indică o realitate existentă și clară în ochii lui, unul realitate de care ia act exact ca orice alt subiect din lumea din jurul lui Utilizarea termenul este pentru Bonzagni, prin urmare lipsit de acel sentiment de frenezie spasmodică sugerat în manifestul pictorilor futuriștii din februarie și care vede emanciparea în viver, în cocotte, în apaș și în alcoolic a individului, drumul spre modernitate și deci ruptura reală cu tradiția : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / Designul Elite milanese care apare pe numărul din este plasat în mod similar februarie și care în cursul diferitelor studii a primit diverse date: Ballo o datează în , Argan la și Gozzi între - Arganul pare a fi cea mai bună propunere potrivire, atât din motivele expuse mai sus, dar mai ales pentru că imaginea amintește de anumite siluete pentru care Bonzagni, în aceeași perioadă, le experimenta pe scânduri "Avanti della Domenica" Același lucru este valabil atât pentru Elegant Colocvium, cât și pentru La Vestizione, ambele desene cu cerneală, publicate la numărul din martie și introduse între rândurile din novelă de Colombo, desene la care Ballo se referă ca fiind executate în și respectiv în Această serie este închisă de Boala scării, un desen care bate joc de direcția lui Teatro la Scala din Milano și două ilustrații fac parte din ciclul de desene pe care artistul le realizează și dedicate curselor de cai și momentelor de petrecere a timpului liber pentru doamnele din Milano bene', ambele apărute în numărul din martie: San Siro și plimbare romantică În fine, alte ilustrații ale lui Bonzagni pot fi găsite în numerele speciale ale periodicului în prilej de Carnaval și Paște În "Carneval Tramvay" , numărul din februarie găsim desenele cu un ton lejer și lejer intitulate: Bărbat care se trage de păr Femeia și Bețivul Al doilea, indicat în mod eronat de Argan ca fiind făcut în , merge raportat in schimb la , nu numai pentru ca evident il gasim publicat pe acestea pagini dar și pentru că sunt în ton cu stilul creațiilor din aceeași perioadă Din aceste imagini reiese un observator atent Bonzagni al timpului său Încântat să deseneze trăsăturile Milanului burghez, despre care înțeleg aspectele psihologice, trăsături culturale și distinctive ale oamenilor și subiecților observați, arată în același timp și mai presus de toate în exercițiul caricaturii, poate chiar o ușoară dezamăgire pentru o condiție socială care, practic sperat, nu reușise niciodată să cucerească În egală măsură, are grijă să nu excludă din cercetările sale vagabonii, cerșetorii și bețivii, sau figuri îndepărtate dintr-o lume a marginalizării pe care o aduce în privire public mai larg, fără a cădea totuși în patos Această capacitate de a dezvălui varietatea trăsăturilor psihologice prin desen, da se pricepe și în diversitatea cu care le execută; unele sunt, de fapt, compuse din câteva rânduri, cu trăsături clare şi sintetice, altele însă, cu trăsături care se suprapun în mod confuz şi suficient de nervos pentru a apărea mai corect decât mâzgălile Modele care se nasc cu unul puternică intenţionalitate descriptivă dar care nu se opresc la acest aspect Artistul observă și reușește să-și traducă instantaneu subiectele pe o coală de hârtie, lăsând unul dintre ele să strălucească dimensiunea interioară Aceasta se întâmplă printr-un mod de comunicare marcat de o tăietură imediată și concisă Prin accentuarea acestui aspect care este ceea ce îl interesează cu adevărat, el Desenul original este păstrat într-o colecție privată din Torino DANS, nr și indicat cu titlul Doamne și Cavaleri ARGAN, , p ; ARGAN/BONZAGNI POGGI , p GOZZI , p Coloquio Elegante este propus între paginile periodicului ca descriere a unui desen animat intitulat Il Messicano a Milan jucându-se cu cuvintele Madero și Madera explicate în legenda din partea de jos a ilustrației Desen este semnificativ pentru ca sustine teza unui repertoriu de imagini, schite si desene realizate intr-o perioada anterior Este publicată și de BALLO , n și indicat cu titlul de Coloquio gallante Designul este din nou urmărit până la DANCE , n , datată și indicată cu titlul Al Paesage di S Siro şi păstrat într-o colecţie privată la Torino De asemenea, se păstrează la Torino într-o colecție privată Lansarea specialului de carnaval este anunțată printr-o notă la numărul din "în Tranway" din februarie, care spune: "Carneval Tranway, un număr extraordinar care va fi lansat în săptămâna Carnavalului, un număr elegant în a culori cu tricromi frumoase de A Bonzagni, desene de Pinocchi și Santarone Au contribuit scriitori distinși pentru a face acest număr splendid și mai interesant, cum ar fi romancierul Ramperti, Corrado Colombo colle bosinada lui, L Sbraglia cu poeziile sale, Cossa cu poveștile lui vesele Aceasta va fi o nouă manifestare a ceea ce vrea să devină ziarul In Tranway, care capătă tot mai mult stima de audiență numeroase" Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / aproape ca un jurnalist, isi desfasoara pasionata si adevarata cronica in imagini, evidentiind de asemenea vicii şi virtuţi ale societăţii vremii dar fără tonul unei judecăţi aspre Cu numărul din martie, colaborarea lui Bonzagni cu "in Tramway" pe care în realitate prezența artistului se limitează la antet și mașeta dintre spațiile publicitare ale reclamei dedicate Panettone Barni ; în timp ce o notă internă la periodic oferă indicația unei noi modificări în grafica Pe " la naiba!", exact ca în "în Tramvai", o serie de figuri singure sau în perechi, diverse personaje inclusiv soldați, domni, doamne aristocrate și de rând, da se găsesc ici şi colo poziţionaţi între scris Probabil că și acestea sunt imagini recurente, tipologii deja testate în imaginația artistului și care fac parte din a lui repertoriu precum cel care poartă legenda Soldier prezent la numărul din ianuarie sau cel al bătrânului îngenuncheat din ziarul "Il Corriere della sera" la numărul din Februarie Foarte interesantă este și caricatura, prezentă în numărul din ianuarie a poet și prieten Fausto Valsecchi: schiță sintetică inserată într-o secțiune dedicată din periodic către I grandi contemporani, descris în mod ironic drept Infausto Valsecchi cel mai mare poet al secolului [fig ]; o caricatură simpatică și bună, care ne arată încă o dată susul capacitatea introspectivă și interpretativă a lui Bonzagni Sau că capacitatea lui acută de a face a artei comedianului însăși metafora vieții, oglindă a unui adevăr subiacent în care se află capabil să înțeleagă infinitele nuanțe Caricatura este la fel de importantă pe cât este adaugă celor două deja cunoscute şi care au ca subiect pe poetul Fausto Valsecchi: la prima este o schiță cu cerneală pe hârtie , descrisă de Fausto Gozzi drept "un feroce caricatura poetului" , în timp ce a doua este o replică a primei dar însoțită din inscripția ironică de mână "il poetizzo del ch'esso !" (de remarcat jocul dintre cuvânt și fonetică pe care le structurează Bonzagni, batjocorind capacitatea poetului în folosirea pronumelor la care a apelat sens destul de diferit) Colaborarea lui Bonzagni cu periodicul se încheie cu ilustrarea din numărul din aprilie intitulat Fara și Francmasoneria, un desen animat ușor care pare să aibă plus tonul comic pentru decorul cu două panouri și pe care îl observăm pentru prima dată în repertoriul artistului O colaborare care se încheie cu puțin timp înainte de reziliere al aceleiași reviste, care își închide porțile cu lansarea numărului pe mai În "Carneval Tramvay" , numărul din februarie găsim o reclamă, de Bonzagni creat pentru a promova Panettone Barni, a cărui legendă spune: "Între soț și soție, panettone este mai bun Barni", unde artistul se manifestă și ca un publicist eficient capabil să comunice înainte de toate prin ironia imaginii [ ] "L' in Tranway va fi lansat sâmbătă, aprilie, cu noul catarg pe care îl reproducem aici: Suntem încrezători că va întâmpina favoarea cititorilor noștri deoarece în compoziția sa sobră, dar expresivă, contribuie la caracterizează natura ziarului nostru și reamintește-l la tradițiile din trecut" [ ] Anunțul este preluat în prima pagină în numărul următor din aprilie care reiterează: [ ] "Cu numărul de astăzi ziarul a reînnoit antet, care în expresia sa sobră ajută la caracterizarea a ceea ce va fi, de acum înainte, Tramvaiul: adică ceea ce a fost întotdeauna în ultimii ani un ziar de mediu, un ziar familiar, inspirat doar la un umor sănătos și sincer în unele dintre părțile sale principale Managementul revine astfel la propriul său tradițiile antice cu siguranță vor vedea reînnoite acea favoare și consimțământ pe care cititorii de zece ani demonstrat la Tramvai" [ ] Nu se cunosc motivele pentru care Bonzagni își întrerupe colaborarea cu periodicul Dacă leagă, însă, satisfacția neentuziastă cu care a fost primit ca colaborator al ziarului cu nevoia celui din urmă de a reveni la o compoziție sobră mai potrivită publicului său, s-ar putea ipotezați un contrast intern, poate derivat din satira sa înțepătoare și provocatoare, nu fără unul amprentă personală puternică și uneori vizând direcționarea gustului publicului Încărcat de umor expresiv așa cum a fost tocmai în modurile sale, cărora li se va opune un stil mai neutru, orientat spre stiluri pur decorative Desenul original este păstrat într-o colecție privată din Torino GOZZI , p Desenul original este păstrat într-o colecție privată din Cento (FE) : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / Deşi, în comparaţie cu cea a "în Tramway", colaborarea cu acest săptămânal este prelungesc inca o luna, pana la sfarsitul lunii aprilie, este adevarat ca incep interventiile lui Bonzagni să fie mai puțin consecventă când părăsește "în Tramway" De fapt, exact deja a incepand cu numarul din martie, artista nu mai realizeaza imagini pentru primele pagini, limitarea si reducerea progresiva a interventiilor la proiecte din ce in ce mai mici e schițe revizuite Experiențele desfășurate pentru "în Tramway" și " în țara aceea!" permite-ne evaluează opera grafică a lui Bonzagni la data anului și evidențiază relația pe care acesta distrează cu desenul dezvăluind utilizarea sa specială atunci când aceasta este finalizată la ilustrație În special, apare o coerență, o continuitate între cele două periodice care merge în primul rând trasat şi referit la constanţa temelor abordate La prima analiză ilustrațiile dedicate temei războiului italo-turc sunt semnificative, unde subtil reușește să spună, spontan și fără a banaliza vreodată, faptele care afectează politica și implică oamenii, lăsând uneori punctul lor de vedere sau al lor să se filtreze critici personale la adresa companiei O critică, însă, niciodată extremă, dacă nu uneori, dar care, plecând de la analiza unui singur fapt, cu mare perspicacitate reuşeşte să pătrundă în contradicții ale naturii umane, în acest sens lărgind decalajul față de specificul a moment la sensul universal pe care îl exprimă această situaţie În plus, aceste tabele, create și publicate împreună cu versiuni apropiate, există ele oferă posibilitatea de a citi opera lui Bonzagni într-un mod unitar dincolo de solicitări editorial și orice restricții sau cerințe de comentarii necesare în baza cărora lucrează a ilustratorului este necesar Desenele lui Bonzagni răspund cu siguranță, așa cum este în aşteptările clientului, la o necesitate descriptivă, dar este la fel de adevărat că el el răspunde cu profesionalismul său de artist De fapt, el nu se scutește de a-și expune propria lectură a realității și manifestă tendința, atunci când nu este cu adevărat necesar, de a capta atmosfere, atitudini, emoții și sentimente Sunt adesea transcrieri care traduc imediatitatea gestului pe foaia de hârtie: un univers de linii și semne, care devine și el forţă comunicativă capabilă să depăşească limitele paginilor revistelor asupra cărora intervine Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / Fig : A Bonzagni, Evacuările din via Palestrina Și una care începe să se mute, , Galeria de Artă Modern Aroldo Bonzagni, Cento Fig : A Bonzagni, Femeie în oglindă, , Colecție privată, Torino : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / Fig : A Bonzagni, Londra sub ploaie, , Colecție privată, Milano Fig : A Bonzagni, Il Fatto Storico, ilustrație în " a quel paese!", , Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / Fig : A Bonzagni, Operă veche din Londra, ilustrație în "în Tramway journal for all", , Fig : A Bonzagni, Al Caffè - concert european, ilustrație în " a quel paese!", , : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / Fig : A Bonzagni, Criza și războiul, ilustrație în " a quel paese!", , Fig : A Bonzagni, Al Savini, , colecție privată, Torino și ilustrație în "în ziarul Tramway for all", , Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / Fig : A Bonzagni, Lady at the cafe, , Proprietate cav DL Amilcare Pizzi, Milano Fig : A Bonzagni, Infausto Valsecchi, cel mai mare poet al secolului, ilustrație în " la acea țară!", , : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE AGNES G AGNESE, Viața lui Boccioni, Florența ARGAN GC ARGAN, Desene de Aroldo Bonzagni, Ferrara ARGAN/BONZAGNI POGGI GC ARGAN, Aroldo Bonzagni, editat de E Bonzagni Poggi, Ferrara AROLDO BONZAGNI ÎN EXPRESIONISMUL ITALIAN Aroldo Bonzagni în expresionismul italian, Catalogul expoziției, editat de R Barilli, Milano AROLDO BONZAGNI PICTOR ȘI ILUSTRATOR Aroldo Bonzagni Pictor și ilustrator - Ironie, satiră și durere, catalog expoziție, editat de F Gozzi, Milano DANS G BALLO, Desene de Aroldo Bonzagni, Bologna BARILLI R BARILLI, Bonzagni în expresionismul italian, în AROLDO BONZAGNI ÎN EXPRESIONISM ITALIANĂ , pp - BONZAGNI/BASTELLI A BONZAGNI, Aroldo Bonzagni Scrisori din Argentina și alte scrisori, editat de E BASTELLI, Milano BASTLES E BASTELLI, jertfesc, sufăr, suflă, blestem, hulesc, și ador Corespondența Bonzagni, în GALERIE DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNI , pp - BELLONZI F BELLONZI, Aroldo Bonzagni, Campion al Italiei BONARI D BONARI, Aroldo Bonzagni, "Perseverența", aprilie BONZAGNI P BONZAGNI, Amintirea lui Aroldo Bonzagni în cei patruzeci de ani ai morții sale dureroase (dactilograf format din coli numerotate), Cento CALVESI-COEN M CALVESI, E COEN, Boccioni: Opera completă, Milano Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a Familiei Artistice: anul , Catalogul de expoziție, Milano CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a familiei artistice: anul - , Catalogul expoziție, Milano CATALOG ILUSTRAT Catalog ilustrat al expoziției anuale de artă a familiei artistice: anul - , Catalogul expoziție, Milano C CARRÀ/M CARRÀ C CARRÀ, Viața mea, în Carlo Carrà Toate scrierile, editate de M CARRÀ, Milano (înainte Ediția Roma ) COLUMB V COLOMBO, Cele mai frumoase opere de artă expuse în expozițiile de la Brera din până în - Premiile Principe Umberto, Milano CRAXI-PILLITTERI B CRAXI, P PILLITTERI, Aroldo Bonzagni tempere din Avanti della Domenica, Torino CRISPOLTI E CRISPOLTI, Istoria și critica futurismului, Roma CRISPOLTI E CRISPOLTI, Arhive noi ale futurismului, Roma EXPOZIȚIA DE ARTĂ FERRARESE Expoziție de artă Ferrara promovată de Societatea Welcome Tisi da Garofalo, Catalogul expoziției, Ferrara FIORILLO AP FIORILLO, Ferrara în vânturile modernității Dezbaterea artistică în primele decenii ale secolului XX Ai uitat Ferrara? Un centru renascentist și patrimoniul său cultural, editat de P Trovato, E Pavini, "Analele online ale Universității din Ferrara", Scrisori, I, Ferrara , pp - GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNI Galeria de Artă Modernă Aroldo Bonzagni din Cento, Catalog general, editat de F Gozzi, Milano TANAR L GIOVANOLA, Expoziţia milaneză a respinşilor, "Emporium", , GOZZI F GOZZI, Bonzagni astăzi, un artist european, în AROLDO BONZAGNI PICTOR ȘI ILUSTRATOR , pp - : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / GOZZI a F GOZZI, Identitatea Galeriei - De la moartea lui Aroldo Bonzagni până la Catalogul general al Galeria de Artă Modernă, în GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNI , pp - GOZZI b F GOZZI, Catalogul lucrărilor lui Aroldo Bonzagni, în GALERIA DE ARTĂ MODERNĂ AROLDO BONZAGNI , p - GOZZI F GOZZI, Bonzagni astăzi, un artist european, în AROLDO BONZAGNI PICTOR ȘI ILUSTRATOR , pp - MANIFESTIUL FUTURIST Manifestele Futurismului - , editat de G Manacorda, Roma DANSUL MACABR AL MARELOR RĂZBOI Dansul macabru al Marelui Război La o sută de ani de la izbucnirea primului război mondial lucrările a marilor artiști ai vremii adunați în Colecția Isolabella, Catalogul expoziției, editat de C Bibolotti, FA Calotti, L Gorgoni Gufoni, Forte dei Marmi LISTA G LISTA, Futurism, Milano LISTA G LISTA, Futurism Revolta avangardei, Cinisello Balsamo LISTA-MOSOERO G LISTA, A MASOERO, Futurism - Speed+Art+Action, Milano MACCHI G MACCHI, Expoziția respinșilor, "La Lombardia", octombrie FUTURISM MANIFESTI Manifests of Futurism, editat de V Birolli, Milano MARTINELLI O MARTINELLI, Expoziția de toamnă la Permanente din Milano, "Natura e Arte", I, , p EXPOZITIE PICTURA SCULPTURA RESPINSATA Expoziție Pictură Sculptură respinsă la a X-a Expoziție Națională a Academiei Brera, Catalogul expoziție, Milano NICHOLLS P NICHOLLS, Metamorfozele Orașul și țara picturii italiene - , Milano MARINETTI/DE MARIA FT MARINETTI, Marinetti Teoria și invenția futuriste, editat de L DE MARIA, Milano , pp XVIII-XIX Maria Letizia Paiato Studii ale Memofonte / PALLOTTINO PALLOTTINO, Fiammante Bonzagni ilustrator - , în AROLDO BONZAGNI PICTOR E ILLUSTRATOR , p - MIC V PICCOLI, Expoziţia anuală a Permanente, "Emporium", , , p PONTIGGIA a E PONTIGGIA, Satira și Marele Război Aspecte ale expresiei satirice în Bonzagni, Gio Ponti, Sironi, Viani, în DANSUL MACABR AL MARELOR RĂZBOI , p - PONTIGGIA b E PONTIGGIA, Sironi şi primul război mondial Experiența conflictului, tema Marelui Război, în Sironi şi Marele Război Arta și primul război mondial de la futuriști la Grosz și Dix, Catalog a expoziției, curatoriat de E Pontiggia, Chieti , p - RAMPERTI M RAMPERTI, "L'Avanti", Decembrie RAPORT PRIVIND PARTICIPAREA ITALIANĂ Raport despre participarea Italiei la Expoziția Internațională Universală de la Bruxelles , Milano SALARIS C SALARIS, Istoria futurismului: cărți, ziare, afișe, Roma SALARIS C SALARIS, Futurism, Milano SCARDINO L SCARDINO, Aroldo Bonzagni: o corespondență inedită Ferrara, în AROLDO BONZAGNI PICTOR E ILLUSTRATOR , p - SGARBI V SGARBI, Aroldo Bonzagni, Catalogul expoziției, Milano VALSECCHI M VALSECCHI, text introductiv, în Aroldo Bonzagni, Catalogul expoziției, editat de F Făină, Ferrara X EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ X Expoziție Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în ziarul Tramway pentru toată lumea" și " la naiba!" Studii ale Memofonte / ABSTRACT Anii dintre și sunt cei în care se angajează Aroldo Bonzagni cu primele sale ilustrații și în care a făcut primele înțelegeri cu lumea editorială Cu i În primele luni ale anului , a început să colaboreze cu revistele de satira și politică milaneză "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și " la naiba! săptămânal politic satiric" Este despre o experiență importantă care îl va vedea implicat constant într-o relație de continuitate în care se dezvăluie în continuare înaltele sale aptitudini de desenator transferă o calitate expresivă compoziţiilor Unele dintre aceste modele sunt speciale realizată, răspunzând unei teme pe care artistul o interpretează, adesea în mod ironic, prin încărcare astfel conținutul textelor, fie că sunt articole sau aforisme, altele aparțin deja repertoriului ale artistului și corespund schițelor și schițelor care, deși concepute pentru alt context, ei răspund, deși într-un mod mai liber, aceleiași nevoi Repertoriul bogat e articulat ne permite să apreciem calitățile ilustratorului și caricaturistului strălucit Bonzagni, dar mai presus de toate capacitatea sa de a se deplasa în spaţii prestabilite ajungând fără efort un echilibru între imagini și text Contribuții în ambele reviste au fost obiect de atenție a istoricilor și criticilor de artă; cu toate acestea, acest studiu merge cu un pas mai departe perspective atât în ceea ce privește calendarul acestor exerciții, cât și pentru aspecte ale unei comparații stilistice În prezent știm orele de început și de sfârșit ale aceste colaborări și s-a putut completa corpusul de ilustrații referitoare la "în Ziar de tramvai pentru toți" cunoscut și publicat parțial, dar mai presus de toate au putut trasează ilustrațiile create pentru " în țara aceea! săptămânal politic satiric" da adaugă astfel la catalogul lucrărilor sale Între și Aroldo Bonzagni își încearcă primele ilustrații și este de acord cu lumea editorială În primele luni ale anului încep colaborările în Reviste de satiră și politică din Milano "în Tramway giornale per tutti" și " a quel paese! politico satirico settimanale" Este o experiență importantă care îl va vedea constant angajat într-o relație continuă în care dezvăluie în continuare calitățile sale înalte de desenator capabile să transfere o calitate expresivă compoziţiilor Unele dintre aceste desene sunt special realizat, corespunzând unei teme pe care artistul o joacă, adesea în moduri ironice, încărcându-se conținutul textelor, fie că sunt articole sau aforisme Alte desene sunt deja aparțin repertoriului artistului și corespund schițelor și schițelor care răspund, deși conceput pentru un alt context, la aceeași nevoie, deși într-un mod mai liber Bogatul iar repertoriul variat ne permite să apreciem calitatea lui Bonzagni ca un ilustrator genial și mare caricaturist, și mai ales capacitatea lui de a se mișca fără efort în spații prestabilite atingerea unui echilibru între imagini și text Contribuțiile sale la ambele reviste au fost subiectul atenției istoricilor și criticilor de artă; cu toate acestea, acest studiu merge mai departe în profunzime în ceea ce privește sincronizarea acestor exerciții și aspectele unei comparații stilistice În prezent, cunoaștem momentele începutului și sfârșitului acestor colaborări și suntem capabili completează corpul ilustrațiilor "in Tramway giornale per tutti" cunoscut și publicat doar parțial, dar mai presus de toate putem urmări ilustrațiile realizate pentru " a acea țară! săptămânal satiric politic" adăugându-l la catalogul lucrărilor sale ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Susanna Avery-Quash, Francesco Caglioti, Caroline Elam, Donata Levi, Tomaso Montanari, Carmelo Occhipinti, Nicholas Penny Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX În memoria lui Francis Haskell P Barocchi, Editorial p PRIVIND MECENI ŞI PICTORI Mecenatul, colecția și istoria expozițiilor E Griffey, O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart p C Vicentini, Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină p TM Vale, un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie p S Prosperi Valenti Rodinò, colecționar de desene Maratti p L Borean, Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea Cazul lui John Skippe p G Coco, Călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) p P Tucker, Vedere, Cunoaștere, Argument: Charles Fairfax Murray Hon Cunoașterea "științifică" p MM Mascolo, "Rembrandt al Americii" p PRIVIND REDECOPERĂRI ÎN ART Recepția vizuală, istoriografică și literară a operelor de artă și aspecte ale istoriei gustului E Carrara, Il manoscritto autografo del Discorso sopra l'eccellenza del S Giorgio di Donatello di Francesco Bocchi str J Graham, Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta si poezia secolului al XIX-lea str PRIVIND GUST ŞI ANTICHITATE Redescoperirea și receptarea studiilor anticare și anticare E Dodero, "Toate lucrurile bune pe care le-ai observat vreodată printre marmură și metale că erau capabile să sugereze câteva noţiuni notabile de antichitate": Muzeul Lucrare de Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane ale antichitate str E Vaiani, "Indicii pentru lumea antică": mici antichități în Muzeu Copie tipărită, cu cec la colecția lui Flavio Chigi str V Carpita, Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică p ARTĂ & LIMBAJ M Quaglino, "Expediție" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografe ale lui Leonardo da Vinci str Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / "LIVRARE" ȘI "PIERDERE" LEXICUL PERSPECTIVEI ÎN AUTOGRAFE DE LEONARDO DA VINCI Luate împreună, aparițiile cuvântului "perspectivă" în autografele lui Leonardo da Vinci arată o tendință puternică spre incluziune și, în același timp, personaje hotărât exclusivist Voi încerca să explic modalitățile și motivele acestei conviețuiri care ar putea părea paradoxal la prima vedere și care mi se pare în schimb util cheie de acces la fiecare sector al nomenclaturii lui Leonardo și la cel al perspectivei în anumită cale Mă voi ține pe cât posibil de un criteriu diacronic, făcând pauză pe lucrări care pot fi datate cu relativă siguranță: cantitatea și dezorganizarea notelor lui Leonardo, combinate cu absența unui examen paleografic actualizat, de fapt o îngreunează adesea identificarea unei date unice Studiul cuvântului "perspectivă" la aceasta Respectul oferă un exemplu excelent al utilităţii unei lucrări concertate între paleografie, filologia şi istoria limbii, vizând verificarea sau o mai bună aproximare a ordinea cronologică a cărților Prin urmare, merită să examinăm distribuția diferite forme de intrare în lucrările lui Leonardo ca introducere în subiectul acestui contribuţie Introducerea este necesară, conform interogării bazei de date digitizate a corpusului Autografe leonardene ale bibliotecii municipale Leonardo Vinci , în de pagini Leonardian în forma "perspectivă" și în în forma "prespectivă"; nu sunt apariții ale formei latinești "prospettiva", în reducere bruscă față de tratate al XIV-lea şi aproape abandonat în tratatele de artă din secolul al XVI-lea Dacă ne limităm pt comoditate la Codurile Franței detaliile frecvențelor , rezultatele sunt surprinzător ascuțit: cele de apariții ale "perspectivă" sunt colectate în codurile A, C, H și I, toate compilate Lexicul lui Leonardo este dispersat în douăzeci și două de volume de manuscris, trei colecții mari de foi legate în volume de colecționari succesivi și numeroase foi împrăștiate în colecții publice și private pentru un total de aproximativ de carduri note, neobosite răspândite de peste patruzeci de ani: cele mai vechi sunt datate , cele mai recente ele datează din anul morții sale, (desprind datele din BAMBACH CAPPEL ) Relativ puțini sunt note care ajung la prelungirea unei pagini întregi: cazul notelor scurte, de diverse, este mai frecvent subiect, scris pe aceeași pagină chiar și ani mai târziu, cu consecința de a-l face și mai mult munca de întâlnire este complexă Singurul sondaj palegorafic efectuat în mod sistematic datează din (CALVI ), și poate fi util integrat astăzi cu premisele edițiilor critice ale codurilor lui Leonardo, care vor fi menţionate treptat pe parcursul acestei contribuţii Pentru o introducere generală în lucrările lui Leonardo, vezi cel putin in VECCE , CIANCHI-PEDRETTI , CREMANTE , VECCE (din care vezi in special anexa Surse și bibliografie, pp - ) Baza de date E-LEO colectează reproducerile anastatice ale tuturor autografelor și le pune la dispoziție online Leonardo da Vinci cunoscut până în prezent, însoțit de o transcriere critică preluată din edițiile tipărite de referință și dintr-o program de interogare textuală (care, însă, furnizează doar indicația cardului în care un anumit element, nu numărul de apariții) Au fost verificate vocalele, formele și pasajele menționate pe parcursul studiului direct asupra anastaticilor și transcrise cu criterii conservatoare (pentru care mă refer la QUAGLINO a, pp XVII-XIX) Preluez datele din interogarea CORPUS OVI (care poate fi consultată online) și din baza de date ATIR (pe cd-rom): da vezi referințele din bibliografie Codurile Franței sunt definite în mod convențional ca fiind cele caiete scrise de mână, întocmite între și , marcat cu majuscule A, B, C, D, E, F, G, H, I, K, L, M, furat în timpul campaniilor Clădiri napoleoniene din Italia și transferate în la Paris la Bibliothèque de l'Institut de France, unde se află în prezent păstrat (semne de la la ) Ediția modernă de referință este LEONARDO/MARINONI - Acestea sunt în mare parte coduri de format mic, în notă octavo sau a șaisprezecea; unele au un număr constant de lucrări ( ) și păstrează legatoria originală a autorului; alcătuirea fiecărui volum a avut loc în gen într-o perioadă limitată de timp care poate fi definită cu o bună aproximare, în timp ce setul de volume acoperă cei mai creativi treizeci de ani din activitatea scriitoare a lui Leonardo (vezi în special MARANI ) Aceste coduri reprezintă un eșantion limitat, dar semnificativ pentru tema noastră, deoarece colectează majoritatea parte din notele referitoare la perspectivă "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / în ultimul deceniu al secolului al XV-lea, în timp ce cei de "prespettiva" sunt limitate într-un fel exclusiv codurilor D, E, F și G, compuse între și Având în vedere caracteristicile Codurilor a Franței, care facilitează datarea, și a efectuat recunoașterea pe autografe pentru a constata forma exactă, claritatea datelor istorico-lingvistice astfel apărute poate vă permit să treceți în revistă aparițiile articolului în alte coduri leonardiene mai complexe ed eterogene, ajungând la o ipoteză de datare mai întemeiată și pentru alte lucrări Al doilea loc se poate întreba despre motivele acestei distribuții cronologice atât de clare în utilizare Biroul lui Leonardo, care împrumută în mare parte din limba populară din secolul al XV-lea - în special din varietate de limba populară care se plasează la marginile registrului de cultură - o alternanță foarte mobilă a forme, atât grafic, fonetic cât și morfologic, având în vedere și că varianta "prevăd", probabil derivat dintr-o inversare populară a perspectivei latine, are foarte puţine atestări în afară de autografele lui Leonardo Luând în considerare faptul că nu întotdeauna vocabularele și bazele de date se bazează pe transcrieri fiabile din punct de vedere filologic și că, prin urmare, aparițiile formei ar putea fie mai numeroase decât cele urmărite de mine, faptul mi se pare totuşi demn de reţinut acea "prespectivă" este varianta preferată a arhitectului sinez Francesco di Giorgio Martini, pe care Leonardo l-a întâlnit la Milano și cu care a plecat la Pavia în : ea este angajată în exclusiv atât în traducerea De architectura a lui Vitruvius, datată între și , ca și în Tratatul de arhitectură, databil la - Unul dintre cei doi martori ai al doilea proiect al Tratatului, codul Ashburnham al Bibliotecii Laurențiane din Florence, este singura adnotare a lui Leonardo cunoscută până în prezent: comentariile marginale ale lui Leonardo sunt datată în jurul anului , adică aproape de adoptarea formei "prespettiva" în codicele din Franţa de vârstă matură Cu siguranță nu se poate trage concluzii pripite din informații încă într-o stare fragmentară: coincidenţa încă mi se pare a fi un semnal relevant a legăturii dintre reconstrucţia istorică a datelor lingvistice şi mediul social şi cultural care îl originează și îl motivează În acest caz vorbim despre înflorirea din a doua jumătate a secolului al XV-lea a unei generații de artiști și tehnicieni, arhitecți și ingineri, aparținând a ceea ce Carlo Maccagni a trebuit să definească "stratul cultural intermediar" , care a lucrat pentru transmitere a unei cunoștințe practice, aplicative, nemai legate de cercurile înalte ale tradiției învățate în limba latină ci la ucenicie în magazine de artizanat Leonardo a reușit să unească această apartenență, cel puțin începând de la prima sa ședere Milanez și ca Martini, Dintre instrumentele lexicografice pe care le-am consultat (dicționare istorice, glosare, baze de date) doar registrele GDLI perspectiva variantei sv bazată pe două contexte, primul preluat din codexul G, c r; al doilea luat din Paradis din Alberti de Giovanni Gherardi da Prato, ca - După Leonardo raportează baza de date ATIR apariția formei numai în comentariul la De architectura al lui Vitruvius de Cesare Cesariano ( ), deci exclusiv, cu excepția pasajului în care este menționată traducerea latină a termenului grecesc: "Per qual videre, li Grecii numesc și scriu ratione οπτικα, unde λογοσ οπτικοσ, id est ratio perspectivae latinae dicitur" (CESARIANO/ROVETTA , p ) A se vedea lema "prespetiva" în Indexul lematizat al termenilor de traducere în MARTINI/BIFFI , pp - Pentru relația dintre Leonardo și Martini vezi MARANI Forma "prognoză" apare în c v al codexului, editat în facsimil cu transcriere critică în MARTINI/MARANI Mă refer la notele redactorului pentru comentariul adnotărilor lui Leonardo Mă refer cel puțin la MACCAGNI Potrivit MANNI b, p , și unele trăsături grafice, care în cazul lui Leonardo capătă un relief vizibil, ar constitui "spioni elocvenţi care indică limitele unei culturi lipsite de fundamente umaniste ei dobândesc un sens mult mai semnificativ decât multe trăsături fonomorfologice, care - după cum s-a observat adesea - chiar dacă prezintă divergențe evidente față de norma care se va stabiliza în secolul al XVI-lea și va deveni canonului italian, nu sunt totuși selectivi dintr-o sferă culturală" Printre aceste trăsături, savantul include "the reprezentare prin dublul gradului mediu-puter al s-ului preconsonantic și "masa ortografiilor pseudoetimologice", care implică tocmai, deși într-o măsură mai mică față de formele normalizate, atât aparițiile "perspectivă", cât și cele ale "prespettiva" în autografele lui Leonardo (pentru detaliile variante grafice, referire la listele de frecvențe raportate în QUAGLINO a, sv prespettiva/prospettiva) Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / un interes extraordinar pentru cunoaştere în cele mai variate direcţii şi deloc fără legătură cu stimuli ai unei culturi filozofico-umaniste cu care a fost în strâns contact și de care a înțeles bine deschideri luminoase spre arte şi cunoştinţe tehnice Notele lui Leonardo în diferitele domenii ale cunoașterii Renașterii (optică, pictură, ma de asemenea mecanica, anatomia, medicina, hidraulica) sunt din acest motiv plasate la un nivel dificil răscruce de drumuri, care redă caracterul puternic incluziv de care vorbeam cu lexicul lui Leonardo la început şi care mi se pare deosebit de evidentă în cazul notelor care se coagulează în jurul lui termenul "perspectivă" și la valoarea polisemică cu care este învestită Încep o scurtă trecere în revistă a aparițiilor dintr-unul dintre cele mai vechi folii Windsor, datate la începutul perioadei milaneze, între și : P(er)ché level(n)do a straight line cho(n) mire primul apare fals Eu spun că ochiul aduce(n)do chon secho i(n)linii finite care sunt apichate sau unesc cho(n) ‹cele› cele supravenind care pornesc de la vederile alese, și numai linia de meço dessa se(n)suale este aceea ca chogniosscie si judeca chorpi si cholori; toți ceilalți sunt mincinoși și mincinoși Și iată-ți porai doi au ales un cot distant unul de altul si ca primul este aproape de ochi, the sup(er)fiçie a primului va rămâne mult mai cho(n)fuzionat decât secho(n)da Motivul (motivele) este că lla înainte de a fi câștigat de un număr mai mare de linii false că secho(n)da, p(er)ò este mai îndoielnic Lumina face la fel pentru că în efectele replicilor sale, și mai ales în op(er)re de perspectivă, el este (m) foarte asemănător cu ochiul; iar spatele lui(n)tro poartă adevărul în repudierea umbrei Și aici(n)acolo chosa posstali dina(n)çi va fi prea presat, vi(n)ta da' raçi trissti va arata o(n)bra gra(n)de e ssproporçiona[ta] și ma[l]terminata; dar când (n) face lucrul care generează o (n) sutien va tăia raçi a luminii [și] va fi aproape de ardere, atunci umbra va fi bună și mai ales când lume va fi disschossto, p(er)ché the raço del çe(n)tro în lu[n]gha dissta(n)çia à meno cho(n)pagnia de' raçi falsi, p(er)ché the eye și linii solare și alte linii luminoase, schore(n)do p(er) aria cho(n) vine la ei pentru a observa linia dreaptă, dacă deja no(n) a fost i(n)pedite p(er) aria mai groase, sau mai rare ar[i]a, rămân, într-o parte, prăjituri Dar dacă aerul este curat de grosseçe o de umiditate, cei o(s)erveranno dreptul lor de natura, aduce mereu(n)do i(n)reto la lor derivarea motivului lor ro(n)pimento În lucrare, pasajul este precedat de două mici schițe: ambele ele reprezintă un ochi uman și două obiecte rotunde aliniate, conectate printr-o linie de trecere pentru axele centrale ale tuturor trei și prin numeroase linii diagonale, unele tangente la cele două obiecte unele externe În a doua schiță linia centrală este etichetată "linia sensuale" Apariția cuvântului "perspectivă" are un sens generic în acest pasaj și este legată probabil la reprezentarea luminii și umbrei într-un tablou: este încă absent atenţie de tip teoretic, dar tocmai din acest motiv contextul în care termen este introdus Problema concretă de la care pleacă pasajul se referă la sondaj altimetric, o procedură străveche utilizată în topografie și arhitectură și bazată privind identificarea a două puncte fixe sau "moci" aliniate pe aceeași axă Ca în Sunt împrumutate geometriile practice ale vremii, termenii și conceptele primei părți a piesei din câmpul optic într-o sinteză rudimentară a problemei originii razelor vizuale ("purtat" de ochi și "prins" de cei "supravegheați [ ] de priveliștile alese") și MANNI b, p Despre posibilele surse ale reflecției în perspectivă a lui Leonardo, mă refer la QUAGLINO b Biblioteca Regală din Windsor deține de foi cu autografe ale lui Leonardo, inclusiv documente și desene, cu semnături de la la ; din până în Pasajul citat este preluat dintr-o foaie dublă, marcată v- v Ediția modernă de referință este LEONARDO/KEELE-PEDRETTI - O procedură similară este descrisă, de exemplu, în Ludi rerum mathematicarum a lui Alberti, unde funcționarea unui instrument numit "equilibria" care servește la "nivelare", adică pentru a "lua înălțimea" apele râurilor (vezi ediția Ludi în ALBERTI/GRAYSON , p - ; desenul instrumentului și explicația aferentă poate fi găsită la pp - ) "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / a importanței razei "di meço", raza "centrică" care în De pictura ( - ) a lui Alberti "atunci când ajunge la suprafață, face ici și colo unghiuri drepte și egale, întorcându-se la sine" , garantând "certa e vera notitia" (D, c v) obiectului văzut, spre deosebire de toate celelalte raze care alcătuiesc conul vizual și care, poziționându-se lateral față de acesta central, surprinde suprafața și contururile obiectului văzut, dar mai puțin clar e exacte Acestea sunt razele numite "extreme" sau "extrînseci" în De pictura, e a lui Albert generic "lateral" (distins în "inferior" și "superior", în funcție de faptul dacă sunt plasați pe sub sau deasupra liniei axiale, presupunând un fascicul de raze care se propagă în interior direcția orizontală) în codurile târzii ale lui Leonardo După cum se poate deduce deja din referințele citate, fondul teoretic la extras formează baza nu numai a științei optice medievale, ci și a celei incipiente teorie picturală vulgară, asupra căreia se va exercita de-a lungul anilor și acțiunea onomaturgică Leonardian Deja în cuprins, împărțit într-o primă parte dedicată viziunii și a al doilea dedicat studiului efectelor de umbră, pasajul face aluzie la contiguitatea dintre cele două sisteme, cel teoretic clasic și cel practic vulgar, aparent atât de îndepărtate De asemenea limbajul pasajului prezintă trăsături extrem de amestecate, parțial împărtășite cu scripturile vernaculare din secolul al XV-lea mai puțin supravegheate și caracterizate de instabilitate grafică (oscilații în folosirea diacriticelor hei, a sibilantei preconsonantice de grad mediu puternic, a scempie și dublu) și fonetică (menționez doar prezența persistentă a diftongizării toscane după consoana+r în "repuova" și alternanța între "cientro" toscan și "zientro" nordic) și printr-o planificare sintactică laxă, cu recurs la paraipoteza ("ochiul care poartă [ ], și numai linia de meço ") și schimbări frecvente de proiect cu indicativ suspendat ("liniile ochiului [ ] le este să respecte linia dreaptă ") Din punct de vedere lexical, la fel, frecvența mare a termenilor prelevați din uz comun și re-semantizate extemporaneu prin apariția în context (traiectoriile laterale ale razele sunt definite ca "false și mincinoase", suprafața "îndoielnică") se ciocnește cu o tehnică precum "linie senzuală", de origine învăţată dar precoce asumată de tratatele picturale din vernaculară cu o redefinire parțială a sensului În ceea ce privește tradiția medievală, se folosește denumirea "linea sensualis" nell'accezione di linea "nu fără latitudine" e occore nelle descrizioni dei principii generali della propagazione della luce, a cominciare dalla fundamentale opera ottica del filosofo arabo Alhazen: Fiecare linie de-a lungul căreia lumina trece de la un corp luminos la un corp opus este o linie senzual, nu lipsit de amploare Căci lumina nu vine decât din trup, pentru că ea nu există decât în în corp: dar în lumina mai mică care poate fi luată, există lățime și în linia procesului său latime La definition per doppia negazione allude senz'altro all'origine euclidea del concetto di line, come ente primitivo dotato dell'unica dimension della lenghetta: dunque, no perceptibil de simţuri dar postulabil doar în mod teoretic Vizibilitatea traiectoriei fasciculului ALBERTI/BERTOLINI , p Vezi intrările "racheta inferioară", "racheta laterală", "racheta superioară" în QUAGLINO a O serie de studii recente a lansat un studiu amplu privind diseminarea teoriilor optice medievale în domeniu de aplicare, care aparține școlilor de abac, manuale practice de geometrie, tehnici de măsurare a distanțelor Notele lui Leonardo se încadrează firesc în acest context istoric și cultural: da vezi pentru o primă introducere în tema RAYNAUD și CAMEROTA Pentru aceasta și alte trăsături evolutive ale florentinului de argint, vezi MANNI ALHAZEN/RISNER , cartea IV, p Lucrarea, datată în secolul al XII-lea, este considerată temelia studiilor opticii s-au dezvoltat în Europa secolului al XIII-lea: vezi LINDBERG și și studiile colectate în FEDERICI VESCOVINI ; asupra rezultatelor populare ale teoriilor optice medievale care pot fi urmărite în Autografele lui Leonardo se referă doar la NANNI și LUPERINI Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / luminos necesită deci o redefinire a conceptului de linie, care apare prin opoziție cu cel geometric original Opera lui Alhazen este de două ori importantă pentru istoria lexic tehnic vernacular în Italia, deoarece a fost vulgarizat în a doua jumătate a sec XIV, probabil în zona de nord Pasajul citat este transpus astfel: Fiecare linie prin care luxul trece de la corpul luminos la corpul opus este o linie senzuală nu(n) fără latitudine: luxul nu (n) procedează altfel din corp pentru că nu este da nu în corp dar i(n) cel mai mic lux care poate fi luat este latitudinea și în linie procesul acestuia este latitudine Necesitatea de a atribui consistență vizibilă entităților geometrice euclidiene își face drumul până la capăt de la primele şi cele mai cunoscute formulări teoretice ale perspectivei picturale, începând cu Definiția "semnului" în De pictura a lui Alberti: "Sem aici, fac apel la orice înseamnă suprafață astfel încât ochiul să o poată vedea", cu definiția ulterioară a "liniei" ca un "semn a cărui longitudine poate fi împărțită, dar în lățime va fi atât de subțire încât nu poate fi va putea despica" În De prospectiva pingendi de Piero della Francesca (av ), în mod egal, cel consideraţie că conceptele euclidiene de punct şi dreptă "nu sunt aparente dacă nu este a intelectul" și nevoia de a "tratare de prospectiva cu demonstrații care vreau să fiu înțeles de l'ochio" duc la definirea unui punct ca un "lucru foarte mic atât cât este posibil ca ochiul să înțeleagă", și de linie ca "prelungire de la un puncto la a altul, a cărui lățime este de natură asemănătoare care este puncto" Conceptul și denumirile răsare de la tratatele optice la cele picturale între secolele al XVI-lea și al XVII-lea: în Egnazio Danti, publicând prima traducere tipărită în italianul din optica lui Euclid, precizează în prefață că este necesar să se facă distincția între "linea geometrică", abstractă și "perspectivă de linie", "naturală și sensibilă" În Vocabularul Arta toscană a desenului de Filippo Baldinucci, o sinteză a gândirii picturale din secolul al XVI-lea, el notează la rubrica "linie": "Totuși, trebuie remarcat [ ] că atunci când se vorbește în termeni practici de desen sau perspectivă, această linie nu poate fi descrisă ca altceva decât o lungime cu atât de puțină lățimea, care nu poate fi împărțită în mod sensibil", pentru că, adaugă el la intrarea "linii paralele perspective", "perspectivistul consideră lucrurile nu așa cum sunt, ci așa cum sunt din ochi vederi" Digresiunea, plecând de la denumirea lui Leonardo de "linie senzuală", ar trebui având explicat suficient nu numai importanța, ci și și mai presus de toate fundamentele caracter inclusiv: în foaia Windsor menționată mai sus, apare într-un pasaj care include e face legătura între teoria optică și transpunerea picturală, urmând o cale dublă cu schimburi continue care este trăsătura semantică de bază a apariţiilor cuvântului "perspectivă" în Autografele lui Leonardo În codexul A, databil între și , definițiile perspectivei sunt deja cu pricepere modulate într-o gamă foarte bogată de nuanțe semantice, care variază de la formularea geometric-picturală Transcriu din codul latin Vatican , păstrat în Biblioteca Apostolică Vaticană din Roma, c rb Codexul, al căruia sper să întreprind în curând ediția critică, se numără printre sursele Commentarii de sculptorul florentin Lorenzo Ghiberti, datată între și (ediție modernă de referință GHIBERTI/BARTOLI ): această dată este semnificativă deoarece conduce în direcția unei circulații a vernacularizarea în Florența de la mijlocul secolului al XV-lea, deci aproape de tinerețea florentină a lui Leonardo O prezentare a codului cu transcrierea unor pasaje poate fi citită în FEDERICI VESCOVINI , în eseu Problema izvoarelor optice medievale a "Commentario III" al lui Lorenzo Ghiberti și vernacularizarea lui "De aspectibus" de Alhazen, pp - ALBERTI/BERTOLINI , p PIERO DELLA FRANCESCA/NICCO-FASOLA , p PERSPECTIVA LUI EUCLID , pp - BALDINUCCI/PARODI ss vv "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / Perspectiva nu este altceva decât rațiune demonstrativă, the qua∙ s'aste(n)de a chonsiderare chow li obiecte opuse ochiului, dar(n)dau din ele acelei p(er) linii piramidale propriile lor similitudine (A, c r) la reflecție mai general legată de mecanismele vederii: Perspectivă De îndată ce aerul este iluminat, acesta va fi umplut cu infinite specii care sunt cauzate de diverse chorpi și cholori care infra esa sunt chollocati, din care specie ochiul devine ham și Chalamite (A, c r) Iar fluxul continuu de concepte și voci dintr-o zonă în alta va implica apariții de "perspectivă" până la codurile ulterioare şi cele mai originale elaborări Deci, în codul G, databil între și , alături de o simplă observație de natură teoretică Presspectiva Dintre cele două opțiuni similare și egale, posedate una după alta cu o distanță dată, se va dovedi a fi mai mare difere(n)tia în gra(n)deççe lor, qua(n)[to] ei vor fi(no) mai aproape la ochiul care le vede Și acel co(n)verse se va dovedi printre ei mi(no) varietate de gra(n)deççe, când(n)to sunt(nu) mai îndepărtate de ochiul p(r)ed (G, c v) se plasează, se bazează cele mai complexe formulări ale perspectivei picturale a lui Leonardo pe ansamblul tehnicilor care contribuie la crearea de efecte pe suprafata tabloului relief si profunzime, prin simplificarea profilelor si variatia culorilor figuri și obiecte reprezentate în depărtare: Speech de pictura Pr(e)spectiva, care se extinde în pictură, este împărțită în trei părți pri(n)cipali, din care p(rim)a h este al diminuarii care ffn qua(n)tititatile chorpi in diferite dista(n) legături Partea a doua este cea care se ocupă de diminuarea(ne) colilor de astfel de organisme Terça este cea care scade observația cifrelor și termină că à(n)no ei chorpi în diverse dista(n)tie (G, f v) Masa de lucrări dedicate perspectivei în numeroasele sale aspecte și aplicații, mai ales în comparaţie cu deficitul de producţie vernaculară anterioară - fragmente şi pasaje individuale în lucrări din alte domenii, primele tratate - este chiar impresionant și da însoțește - în acest ca și în orice alt domeniu al acțiunii și experienței lui Leonardo - a o căutare neobosită a termenului cel mai potrivit pentru a "figura" și "descrie" dezvoltarea cunoaștere printr-o comunicare clară și eficientă, conform avertismentului dvs găsit într-o notă din Codex Atlanticus: nu (n) face ca cei care nu (n) știu (n) spun un singur lucru pentru propriul lor vochabulo, ei merg p(er) calea circuitului și p(er) multe lungimi co(n)fuzibile Elaborarea denumirilor corespunde acestei căutări a clarității și conciziei compuse care însoţesc notele de perspectivă încă de la începutul anilor ' ale al XV-lea şi care sunt luate doar minim din tradiţia anterioară: ei acumulează o încărcătură de distincții și conotații asupra articolului obiect al acestui studiu semantică exorbitantă în comparație cu orice altă scriere pe subiect, anterioară sau contemporană Acolo În ms honori Citez din Codex Atlanticus, c v Codul, păstrat în Biblioteca Ambrosiana din Milano, culege a complex eterogen de lucrări, întocmit între și și recent reasamblat în volume pentru un total din foi Ediția de referință, inclusiv reproducerea și transcrierea anastatică diplomatică și critică, a fost curatoriat de Augusto Marinoni (LEONARDO/MARINONI - ) Pe binom "a apare" și "a descrie" vezi în special VECCE ; despre "vochabularizare" lui Leonardo MANNI a, pp - Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / cea mai mare parte a notelor de perspectivă și activitatea onomaturgică legată de aceasta presupun deci un caracter de puternică exclusivitate: va fi necesar să ajungem la secolul al XVI-lea matur (Barbaro, Lomazzo) pentru a redescoperi o amploare similară și o articulare conceptuală combinată cu un egal nomenclatură bogată Lista în ordine alfabetică: "prognoză accidentală", "așteptată compusă", "perspectivă a perdimenti", "perspectivă/perspectivă linială", "perspectivă naturală", "perspectivă simplă", "perspectivă aeriană", "perspectivă comună", "perspectivă a culoare", "perspectivă mișcare", "perspectivă diminutivă", "perspectivă expediție" Cu excepția cazului "prospettiva/linial perspective", care apare atât în codul A ambele în codul E, îndepărtate după cum am văzut de-a lungul timpului, denumirile sunt aranjate în destul de clar pe axa diacronică: fără a recurge la citarea locurilor şi a frecvențe, schimbarea prefixului ne avertizează asupra convergenței notelor mature ale lui Leonardo asupra chestiunii punctului de vedere în relația dintre vederea naturală binoculară ("foresight naturală", "perspectivă simplă") și construcția artificială a planului perspectivei ("perspectivă accidental", "prespectivă compusă") , în timp ce notele cele mai vechi rămân legate de vernacular optic sau inițiați reflecția asupra tratarii figurilor cu formulări originale e de culoare Pentru a verifica evoluția diacronică a utilizării lexicale în corespondență cu dezvoltarea articulației conceptuale , poate fi apoi utilă compararea definițiilor de două expresii aproape sinonime, "prespectiva pierderilor" și "perspectiva expediției" The aparițiile sunt unice în următoarele contexte: Deoarece sunt de natură prospectivă Primul s'aste(n)de i(n)I revin la motivele scăderii ›e perspectivă diminutivă‹ lucrurile care sunt departe(n)decât de la ochi Al doilea(n)da co(n) se ține i(n) în sine modul de a varia culorile care sunt allo(n)decât de la ochi Al treilea si ultimul s'aste(n)de la afirmația că lucrurile trebuie să fie eu(nu) terminate aici(n)cu cât merg mai departe Sunt nume acestea sunt: perspectiva liniara , perspectiva color , perspectiva expeditiei (A, r) P(re)spectiva de' p(er)dime(n)ti che ffa(no) li sstremi de' chorpi oppachi Dacă sunt invizibile, sunt reale stremi de' chorpi oppachi in orice cartier, minima distanta, più sara(no) in‹f›vizibil în l(n)ghe dissta(n)tie Și dacă p(er) termenii sunt cunoscuți ca figura adevărată a fiecare(n)corp oppacho, dar(n)cha(n)do p(er) distanța(n)tia cunoașterea(ne) tuturor majoritatea(n)veți rata recunoașterea părților sale (E, c r) Pasajele au un caracter foarte diferit: cel preluat din codul A îl reprezintă pe primul încercarea de a aranja diferiții indicatori de distanță și deci de adâncime în a context spațial bidimensional; al doilea se concentrează pe un singur concept și doar unul Nume Potopul de neocompoziții în prima piesă - formularea "perspectivă diminutiv' se adaugă mai târziu în spațiere între rânduri și se suprapune originar din "perspectivă linială" - acţionează ca un contrapunct al definiţiilor concise, bazate pe repetarea a trei termeni folosiți în mod obișnuit: "ochi", "lucru", "scăpați" Al doilea cântec documentează o îmbogățire și o rafinare lexicală relevantă: "lucru" este înlocuit cu perifrază "corp opac" cultivat; atributul "mai puțin finit" rezervat "lucrurilor" îndepărtate din primul pasaj este specificat prin referirea la "invizibilul [ ] stremi de' chorpi oppachi" din care lipseste "cogniția" Chiar și sintaxa este aranjată în spirale mai articulate în codul E, construindu-se singură O discuție despre definiția semantică a acestor denumiri poate fi găsită în VELTMAN , pp - ; KEMP , p - ; ANDERSEN , p - , iar în eseul L'occhio di Leonardo în ACKERMAN , pp - Pentru detalii despre semnificațiile și aparițiile, consultați discuția elementelor corespunzătoare din QUAGLINO a Despre acestea din urmă vezi cel puțin eseul Leonardo și piramida vizuală din KEMP , pp - În ms Donează -le în soprarrigo -o- în soprarrigo minim în spațiere între linii "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / pe două perioade ipotetice paralele care constituie un tip de raționament silogistic, unul lângă altul a tendinţei juxtapoziţionale şi predominant paratactice a codexului A Incompatibil cu din imaginea trasată, totuși, rezultă substantivele asociate ca specificatori în denumirile: "navigare", latinismul pentru "claritate", "claritate" rămâne izolat în folosirea lui Leonardo și în chiar şi tratate ulterioare , în timp ce "perdimento", mai des folosit, apare de exemplu în Tratatul de arhitectură menționat mai sus de Martini tocmai în sensul de "diminuare perspectivă' Dacă o conotație de tip ar trebui sau nu să fie atribuită diferenței de registru diastratic nu se poate determina pe baza putinelor date cunoscute Ce poti a afirma cu certitudine este că cantitatea şi bogăţia notelor lui Leonardo despre perspectivă se evidenţiază şi mai mult în comparaţie cu primele apariţii ale intrării în sens picturale Întrucât termenul nu este folosit în De pictura a lui Albert, prima atestare a acest sens pare să fie recunoscut în Tratatul de arhitectură al lui Antonio Averlino cunoscut sub numele de Filaret (cca - ): Dacă tot vrei un alt mod mai ușor de a portretiza totul, ai o oglindă și ține-o în fața ta acel lucru pe care vrei să-l faci Și uitați-vă în el și veți vedea împrejurimile celor mai ușoare lucruri și astfel încât acele lucruri care vor fi mai aproape de tine și cele care durează mai mult vor părea să se diminueze mai mult ȘI într-adevăr din acest fel cred că Pippo di ser Brunellesco a găsit această perspectivă, the care nu a fost folosit în alte vremuri Pasajul exprimă clar, după cum s-a subliniat recent, "noutatea de perspectiva modernă" , prin referirea la tăblițele de perspectivă ale lui Brunelleschi: oricum orientarea pasajului sugerează un scop care nu este atât de definire cât descriptiv și practic, cu o explicație a utilizării oglinzii ca instrument de desen în perspectivă După Filarete și acum aproape de primele note leonardene, vocea perspectivei este definită în alte două lucrări: Viața lui Filippo Brunellesco de Antonio di Tuccio Manetti ( ) și De prospectiva pingendi de Piero della Francesca ( ) În Vita, Manetti încearcă o premieră definiția perspectivei picturale, făcând, de asemenea, aluzie la derivarea din știința optică: Așa că și în acele vremuri el a prezentat și a pus în aplicare, el însuși, ceea ce pictorii de astăzi ei spun perspectivă, pentru că este o parte a acelei științe, care este de fapt să o poziționăm bine și cu motivează scăderile și creșterile care apar în ochii oamenilor lucrurilor de departe aproape: blocuri, câmpii și munți și sate de tot felul Vezi BELL în acest sens FILARETE/FINOLI-GRASSI , II, p Conform GDLI ar trebui să mergem la Commentarii lui Ghiberti ( - ) prima atestare a termenului în sensul aplicat picturii: de fapt în Comentariul I intrarea apare doar de două ori, în cele două liste de discipline care trebuie să formeze bagajul pictorilor și sculptorilor: "Gramatică, Geometrie, Filozofie, Medicină, Astrologie, Perspectivă, Istorie, Notomie, Teoria desenului, Arismetric" (GHIBERTI/BARTOLI , I, II, , apoi cu câteva variaţii în I, II, ) Din context, așadar, nu se poate constata dacă Ghiberti face aluzie la aspectul pur teoretic sau și la cel practic; considerate într-adevăr personajele lui științele enumerate, s-ar părea mai degrabă că ar trebui să ne înclinăm spre cele dintâi, de asemenea, având în vedere că exclusiv a aceasta este dedicată Comentariului III Mai mult, în acestea din urmă termenul apare doar în expresii "autor/autori de perspectivă" (adică de sume medievale de optică teoretică) MOTOLESE , p Cărțile XXII și XXIII ale Tratatului constituie un diptic dedicat noțiunilor de bază și puternic perspective debitor la De pictura a lui Albert: cartea XXII descrie elementele și funcționarea piramidei vizual, XXIII explică modul de construire a planului de perspectivă Tehnica oglinzii este de asemenea recomandată în mai multe note leonardene, unde este asociată cu cea de "lustruire", adică "copiere prin lumină", deja descrisă în Cartea artei lui Cennino Cennini la începutul secolului al XV-lea (vezi intrările "oglindă" și "sticlă" în QUAGLINO a; pe lexiconul cenninian RICOTTA ) MANETTI/DE ROBERTIS , p Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / Cu mai multă amploare și hotărâre definiția Cărții I din De prospectiva pingendi reunește aspectele geometrice, vizuale și picturale: ale celor trei părți ale picturii, "desenul, commensuratio et colore", perspectiva corespunde celei de-a doua Ea "cu unghiuri de linie et proportioni se po prova" și include cinci părți: primul este a vedea, adică ochiul; a doua este forma lucrului văzut; tertia este distanta de la ochiul la lucrul văzut; al patrulea este rândurile care încep de la sfârșitul lucrului și merg la ochiul; al cincilea este termenul care se află între ochi și lucrul văzut acolo unde intenționează să-l plaseze lucruri Restul tratatului se concentrează pe o serie de teoreme prospective dificile crescător: dar conținutul și lexicul secțiunii introductive amintesc de primele teste ale Scrierea în perspectivă leonardiana Plasat la răscrucea dintre scenariile istorice, tehnice și lingvistice în schimbare rapidă, pentru tendința spre incluziune, pentru personajele extrem de inovatoare și pentru extinderea pe intervalul cronologic care agăță ultimul Umanism de primul Lexicul lui Leonardo constituie o bază formidabilă pentru o nouă istorie a Renașterii cuvântul "perspectivă", încă în mare măsură de scris, atât în ceea ce privește limbajul atât italiană cât şi proiectată pentru principalele limbi vernaculare europene PIERO DELLA FRANCESCA/NICCO-FASOLA , pp - În stadiul actual al studiilor și cu ajutorul instrumentelor de lexicografie computerizată, este deja posibil adaugă o cantitate considerabilă de date la calea istorico-bibliografică amenajată atunci în VAGNETTI , începând cu prima atestare a cuvântului în italiană: termenul apare ca titlu al cunoscutei lucrări atribuit astronomului grec Ptolemeu în Cronica împăraților, (vezi CORPUS OVI și GDLI sv perspettiva) Cu excepția acestei prime apariții, procesul cuvântului în secolul al XIV-lea este tot dantesc: pe această dată reflectă MOTOLESE , pp - , propunând în paginile următoare o primă și bogată recenzie asupra atestări ale articolului și în afara Italiei "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE Baze de date, dicționare, enciclopedii ATIR Teoreticieni de artă ai Renașterii italiene, Cambridge (pe CD-ROM) E-LEO Arhivă digitală pentru consultarea manuscriselor renascentiste de istoria tehnologiei și științei, baza de date creată de Biblioteca Leonardiana Vinci și disponibilă pentru consultare pe site www leonardodigitale com GDLI Marele Dicționar al limbii italiene, regia S Battaglia, I-XXI, Torino - CORPUS OVI Baza de date a Trezoreriei limbii italiene de origine (TLIO), care poate fi consultată online la adresa al Institutului Opera del Vocabolario Italiano www ovi cnr it Studii și ediții ACKERMAN JS ACKERMAN, Points of distance: eses on architecture and art of the West, Milano (ediția original Distance Points: Studies in Theory and Renaissance Art and Architecture, Cambridge Massachusetts și Londra ) ALBERTI/BERTOLINI LB ALBERTI, De pictura (redazione volgare), editat de L BERTOLINI, Florența ALBERTI/GRAYSON LB ALBERTI, Trattati d'arte, Ludi rerum mathematicarum, Grammatica della lingua tuscana, Opuscoli amatori, Lettere [ ], în Opere volgari, I-III, editat de C GRAYSON, Bari - ALHAZEN/RISNER ALHAZEN, Tezaur optic Alhazen Arabis cărți șapte [ ] și Vitellonis Thuringopoloni cărți zece, editat de F RISNER, Basel , pp - ANDERSEN K ANDERSEN, Geometria unei arte: istoria teoriei matematice a perspectivei din Alberti către Monge, New York BALDINUCCI/PARODI F BALDINUCCI, Dicționar toscan al artei desenului (Florența ), nota critică de S PARODI, Florența (reproducere anastatică) BAMBACH CAPPEL C BAMBACH CAPPEL, O moștenire dificilă: desenele și manuscrisele lui Leonardo între mit și document XLVII Lectură Vinciana ( aprilie ), Florența Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / CALVI G CALVI, Manuscrisele lui Leonardo da Vinci: din punct de vedere cronologic, istoric și biografic, Bust Arsizio (ediția originală Milano ) CAMEROTA F CAMEROTA, Perspectiva Renașterii Artă, arhitectură, știință, Milano CESARIANO/ROVETTA C CESARIANO, Di Lucio Vitruvio Pollione De architectura libri dece traducti de latino in vulgare, ediţie ilustrată, comentată, modernă a primei cărţi editată de A ROVETTA, în Cesare Cesariano și clasicismul începutului de secol al XVI-lea, Proceedings of the Conference (Varenna - octombrie ), în editat de ML Gatti Perer și A Rovetta, Milano , pp - CIANCHI-PEDRETTI M CIANCHI, C PEDRETTI, Leonardo Codurile, Florența CREMANTE S CREMANTE, Leonardo da Vinci: lucrările complete, Newton Abbot (ediție originală Leonardo da Vinci: artist, om de știință, inventator, Florența ) PERSPECTIVA LUI EUCLID Perspectiva lui Euclid [ ] Tradus din RPM Egnatio Danti Cosmograf de la Seren Marele Duce de Toscana Cu unele dintre adnotările sale ale celor mai importante locuri, Florența FEDERICI VESCOVINI G FEDERICI VESCOVINI, Teorii ale luminii și vederii optice din secolul al IX-lea până în secolul al XV-lea Studii asupra perspectiva medievală și alte eseuri, Perugia FILARETE/FINOLI-GRASSI ANTONIO AVERLINO NUMIT FILARETE, Tratat de arhitectură, text editat de AM FINOLI e L GRASSI, Milano GHIBERTI/BARTOLI L GHIBERTI, I commentarii (Biblioteca Nationala Centrala din Florenta, II I ), introducere si editare de L BARTOLI, Florența KEMP M KEMP, Știința artei Perspectiva și percepția vizuală de la Brunelleschi la Seraut, Florența (ediție originală Știința artei Teme optice în arta occidentală de la Brunelleschi la Seraut, Nou Haven și Londra ) KEMP M KEMP, Lecțiile ochiului: Leonardo da Vinci discipolul experienței, Milano LEONARDO/KEELE-PEDRETTI - LEONARDO DA VINCI, Corpus de Studii Anatomice din colecția Majestății Sale Regina Elisabeta a II-a în Castelul Windsor, introducere, transcriere diplomatică și critică de KD KEELE e C PEDRETTI, cu retiparire anastatica a foilor, Florenta - "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / LEONARDO/MARINONI - LEONARDO DA VINCI, Codex Atlanticus al Bibliotecii Ambrosiene din Milano, I-XXIV, editat de A MARINONI, cu retipărire anastatică a exemplarelor, Florența - LEONARDO/MARINONI - LEONARDO DA VINCI, Manuscrisele Institutului de Franța, I-XII, introducere, transcriere diplomatic şi critic de A MARINONI, cu retipărire în facsimil a exemplarelor, Florenţa - LITERATURA ITALIANĂ - Literatura italiană, IX, regia A Asor Rosa, Torino - Lindberg DC LINDBERG, Teoria viziunii de la Al-Kindi la Kepler, Chicago-Londra Lindberg DC LINDBERG, Alhazen's Theory of Vision and its Reception in the West, "Isis", , , pp - LUPERINI L LUPERINI, Optica lui Leonardo între Alhazen și Kepler, Catalogul sălii de optică a Muzeului Leonardo di Vinci, Milano MACCAGNI P MACCAGNI, Cultura și cunoașterea tehnicienilor Renașterii, în Piero Della Francesca între artă și știință, Actele conferinței internaționale de studiu (Arezzo-Sanseplocro - octombrie ), editată de M Dalai Emiliani, V Curzi, Veneția , pp - MANNI P MANNI, Cercetări asupra trăsăturilor fonetice și morfologice ale florentinei secolului al XV-lea, "Studii de gramatică Italiană", , , pp - MANNI a P MANNI, Căi în limba lui Leonardo: ortografii, forme, cuvinte XLVIII Lectură vinciană ( aprilie ), Vinci-Florence MANNI b P MANNI, Reconsiderând limbajul lui Leonardo Noi investigații și noi perspective de studiu, "Studii Lingvistică italiană", , , , pp - MARANI PC MARANI, Leonardo și Francesco di Giorgio Arhitectura si teritoriul militar, "Raccolta vinciana", , , p - MARANI PC MARANI, Les manuscrits de Léonard conservés à la Bibliothèque de l'Institut de France: episoade de istoria lor, în Leonardo da Vinci Desene și manuscrise, Catalogul expoziției, de F Viatte și V Forcione, Paris , pp - Margherita Quaglino Studii Memofonte / MARTINI/BIFFI FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI, Traducerea "De architectura" de Vitruvius (din ms II I al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa), editat de M BIFFI, Pisa MARTINI/MARANI FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI, Tratat de arhitectură Codul Ashburnham al bibliotecii Medicea Laurenziana din Florența, introducere, transcriere și note de PC MARANI, cu retipărire Analiza anastatică a specimenului, Florența MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna NANNI R NANNI, Leonardo și teoria viziunii, în Știința viziunii: aspecte și instrumente între Leonardo și epoca modernă, Catalogul expoziției, editat de S Abati, Santo Stefano Belbo , pp - PIERO DELLA FRANCESCA/NICCO-FASOLA PIERO DELLA FRANCESCA, De prospectiva pingendi, editie critica editata de G NICCO-FASOLA, Florența QUAGLINO a M QUAGLINO, Glosar Leonardian Nomenclatura opticii și perspectivei în Codexurile Franței, Florența QUAGLINO b M QUAGLINO, Leonardo "tratator de lumină" Prime observații asupra lexicului opticii din Codurile de Franța, "Studii de lexicografie italiană", , , pp - RAYNAUD D RAYNAUD, L'hypothèse d'Oxford, Paris RICOTTA V RICOTTA, Pentru lexiconul artistic al Evului Mediu vernacular, "Studii de lexicografie italiană", , , pp - VAGNETTI L VAGNETTI, De naturale et artificial perspectiva - bibliografie adnotată a surselor teoretice și cercetării istoria perspectivei; contribuția la formarea cunoașterii unei idei raționale, în dezvoltarea acesteia de la Euclid la Monge, "Studii și documente de arhitectură", - , , pp - VECCE C VECCE, Scrieri de Leonardo da Vinci, în LITERATURA ITALIANĂ - , Operele De la secolele XVI-XVIII, or II, Torino , pp - VECCE C VECCE, Leonardo, Roma (ediția originală Roma ) VECCE C VECCE, Cuvântul corpului: textele anatomice ale lui Leonardo, în Lumea anatomică a lui Leonardo da Vinci Limbă, Context și "Design", editat de A Nova, D Laurenza, Veneția , pp - "Livrare" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografele lui Leonardo da Vinci Studii ale Memofonte / VELTMAN KH VELTMAN, Studii despre Leonardo da Vinci Perspectiva liniară și dimensiunile vizuale ale științei și Art, München Margaret Quaglino Studii ale Memofonte / ABSTRACT Cuvântul "perspectivă" se află în centrul unei povești care încă nu a fost scrisă de atunci punct de vedere lingvistic Dacă astăzi cunoaştem cu relativă certitudine data premierei sale apariția în repertoriul vernacular italian, , încă substanțial de investigat este evolutia semantica a termenului din epoca prerenascentista incoace, cand pe butuc de optică medievală activitatea tehnică și artizanală a artiștilor, arhitecților și inginerii care au refăcut arta şi Lexicon artistic italian, apoi exportând descoperiri și cuvinte în Europa Pentru acest om bogat perioada de refondare a statutului tehnic si semantic de perspectiva autografele de Leonardo da Vinci oferă un contributo imponente e original, che il saggio indaga in alcuni aspecte O istorie completă a termenului "perspectivă" în timpul Renașterii rămâne încă de a fi scrise, în ciuda numărului mare de studii pe această temă Scopul principal al acestui eseu este de a oferă o înțelegere istorică și lexicală a acestui termen în autografele lui Leonardo da Vinci Acest lucru este deosebit de interesant, deoarece aceste autografe se află la răscrucea semanticii evoluția acestui cuvânt Într-adevăr, aparițiile "perspectivă" din caietele lui Leonardo se potrivesc bursa de optică medievală În plus, aceste apariții se potrivesc cu măiestria artiști, arhitecți și ingineri care restabilesc principiile perspectivei în arta italiană și lexic și export în Europa descoperiri și cuvinte artistice ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Monica Pretti Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fondazione Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Berenson și Franța M Preti, Editorial p M Laclotte, Bernard Berenson: suveniruri (colectat de M Preti) p R Colby, Manifesting Dionysus at the Luvru: Berenson in Paris, ca p H Duchêne, La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) p E Assante Di Ponzillo, Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de Picturi renascentiste italiene de la Muzeul Jacquemart-André de Châalis p A Ducci, O chestiune de tact: Berenson și Focillon p A Nigro, Bernard Berenson, Charles Vignier și comercianții de artă orientală a Paris p M Casari, Berenson and Persia, via Parigi p J Picon, Proust et Berenson: le "hameçon" florentin p M Minardi, Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorului" p C Pizzorusso, Berenson, Cocteau Dating p A Trotta, Bernard Berenson și Expoziția de artă italiană de Cimabue à Tiepolo în Petit Palais, p Jerome Picon Studiu Memofonte / PROUST ȘI BERENSON: "Cârligul" FLORENTIN În laudele lui Hélène de Caraman-Chimay "Impressions d'Italie", pline de "lucruri" care "vor rezista cât capodoperele care le-au inspirat", Marcel Proust rezistă rău tendinţei la hiperbolă şi linguşire pentru care i s-a reproşat uneori Omul cinci mii de litere, vrăjitor lumesc, este totuși un creator de universuri, un poet ale căror formule trec dincolo de destinatari și împrejurări Când așa el s-a exprimat în , zguduit de eșecul de a termina Jean Santeuil, romanul celor douăzeci de ani, este studiul critic pe care-l dedică zilele cărților lui John Ruskin pe care le adnotă și pe care el comentarii El rămâne în continuare atașat de transpozițiile moștenite din corespondențe Baudelairiennes, primul fundament al esteticii sale "Lucrurile" Prințesei de Caraman-Chimay, "frumoasele pagini" care povestesc despre "monahii pictori și grădinari" din Toscana secolului al XV-lea vor dura mereu, pentru că durata lor nu se limitează la aceea a acestor Gozzoli, a acestor Angelico, a aceasta Florenta sau Pisa (daca nu ar fi sa dureze pentru totdeauna) de atunci (daca ar avea in ele punctul de plecare, șansa misterioasă a procreării lor) le depășesc în toate înălțimea unui gând care se judecă singur Ideea în germen va continua să fie dezvoltată ulterior și din nou în legătură cu Toscana Scriitorului va fi să exalte gravura, fotografia ilustrativă, ghidurile atractii turistice, toate aceste instrumente intermediare care distanteaza pictura, statuia sau palatul, pentru că stimulează visul, când o vedere directă riscă dimpotrivă paralizează: "în Florența", se îngrijorează Eroul din În căutarea timpului pierdut, "imaginația mea nu nu putea să-mi ia locul ochilor pentru a vedea" Cu alte cuvinte, amatorul proustian face puțin pentru a cultiva îmbunătățirea vieții dragă lui Bernard Berenson La ce "energie vitală" să te aștepți de la a lucru în absență, ce "furcături ale pielii", ce "mișcare a retinei și muşchii ochilor" fără continuitate fizică? O încredere a lui Berenson în , după Citirea lui Du Côté de chez Swann poate fi deranjantă Cu admirație, istoricul de artă subliniază "reacții fiziologice" care sunt descrise, atât de comparabile cu cele pe care el însuși le-a experimentat lăuntric și pe care nu o găsise niciodată exprimată într-o carte Dar asta este evident din sensibilitatea primitivă a Eroului, supus transformării în volumele ulterioare ale cărții - care urmau să fie publicate atunci - nu pe sensibilitatea autorului Absența celui mai mic schimb scris între Proust și Berenson confirmă în felul său neînțelegerea, dacă nu chiar neîncrederea, care domină relația dintre cei doi bărbați: întâlnirea lor anecdotică, pe cât de târzie pe cât de fortuită, nu putem decât să ne întoarcem la observație de o deosebire care este, înainte de toate, cea a vocaţiei Este o întrebare aici, în principal, despre PROUST/KOLB - , XXI, p - ; scrisoare către Principesa Alexandre de Caraman-Chimay, [ iunie ] Vezi și Hélène Bassaraba de Brancovan, Principesa Alexandre de Caraman-Chimay, Impressions d'Italie, "Renașterea latină", iunie ; PROUST/PICON , p - Fragmentul este preluat din pagina recto din Proiectul Cartei nr din À la recherche du temps perdu, păstrat la Paris la Biblioteca Națională a Franței sub referința de inventar "Noi achiziții franceze " (prescurtat în continuare Marcel Proust, Cahier , BnF NaF , fol r) Pentru o repetare în text definitivă, vezi PROUST - , II, Le Côté de Guermantes I, p BERENSON , p Aș dori să-i mulțumesc doamnei Pascale Kummer pentru că mi-a pus biblioteca ei la dispoziție lucrări de Bernard Berenson Scrisoare către Nathalie Barney, februarie , publicată de François Chapon în Autour de Nathalie Barney, Paris, Bibliothèque Doucet, , și citat (cu o interpretare diferită de a mea) în ROTILY , p Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / partea lui Proust Din sursele sale, acum mai cunoscute Din proiectele lui acum accesibil Și prin Berenson, printr-o oarecare Italia, a ceea ce autorul și cel Naratorul Căutării, în armonie unul cu celălalt, repudiază La începutul anului , Bernard Berenson se afla de câteva luni la Paris, unde a contribuit la efortul militar aliat prin scrierea de rapoarte pentru serviciile de informații ale armatei Statelor Unite El iese afara mult, se întâlnește cu politicieni și diplomați, se întâlnește cu jurnaliști, câțiva compatrioţi ca şi scriitoarea Edith Wharton sau Walter Berry, preşedintele Camerei al comertului american Tocmai la Berry's a luat masa în seara de ianuarie Acolo este Marchiza de Jaucourt, sora ei, Contesa de Cuevas de Vera, Aga Khanul și unul dintre cei din jur femei - Cleope Magliano, redenumită "Cleopatra" La ora unsprezece vine "un om cu păr închis și destul de lung", care este prezentat "ca fiind Marcel Proust" Complimente de utilizare: lui Berenson i se spune că propriile sale cărți au fost "pâinea și mâncarea zilnic" al vizitatorului târziat - și, în plus, nu este surprins, dacă e să credem relatează că se adresează a doua zi soției sale, care a rămas în Italia - "Mărturisesc că eu adeseori întrebat, când citeam Du Côté de chez Swann, dacă cărțile mele nu o aveau influențat" (Fig - ) De fapt, schimbul de plăcere nu va depăși asta, cu acest om la "voce și dicție surprinzător de apropiate de cele ale lui Montesquiou", și se caută în zadar în vreun caiet sau scrisoare Proust cea mai mică pomenire a serii, a gazdelor, a cuvintelor a făcut schimb cu Berenson Este adevărat că Proust avea atunci multe alte preocupări, începând cu ultima punctul din prefața sa la Propos de Peintre a lui Jacques-Émile Blanche Analiza critică a Metoda lui Blanche, potrivit lui Proust, se bazează și pe amintiri și trăsături personale biografii, trezește aici doctrina proiectului eseului Against Sainte-Beuve, abandonat în preajma - în beneficiul a ceea ce a devenit À la Recherche du temps perdu Pentru că cercetarea este, deocamdată, esenţialul: pe de o parte, finalizarea manuscrisului romanului douăzeci de Caiete de la Sodoma la Timp Recuperat, a căror redactare coincide mai mult sau mai puțin cu anii Marelui Război -, în schimb, ediția volumului al doilea, În umbra tinerilor fete în floare, a căror compoziție pune atât de multe probleme încât "vrea neapărat să lase asta redactor (NRF)" În fine, vom adăuga, de preferință, la frecventele probleme de sănătate ale scriitorul şi care îl fac să se plângă "mai mult poate decât ar fi trebuit" , incidentul major al săptămâna precedentă, în noaptea de spre ianuarie, când poliția a percheziționat hotelul garni pe rue de l'Arcade, în cartierul Madeleine, "locul de întâlnire al marilor pederaşti şi MARCEL PROUST AND THE ARTS "[ ] o cină la Walter [ ] Erau Agha Khan [ ] Cleopatra [ ] Doamna de Jaucourt și sora ei a Doamna de C de Vera [ ] La ani a intrat un bărbat întunecat cu părul lung [ ] și a fost prezentat ca Marcel Proust [ ] voce și dicție în mod singular ca Montesquiou Am făcut schimb de complimente și mi-a afirmat că cărțile mele fusese pâine și carne pentru el [ ] Mărturisesc că m-am întrebat adesea în timp ce citeam Du Côté de chez Swann dacă al meu b[oo]ks nu l-au influențat" Scrisoarea citată, adresată de Bernard Berenson soției sale Mary, este păstrată în arhivele lui I Tatti Ea este datat " ", scris în limba engleză, și are patru pagini începând de la o foaie cu titlul " , Av du Trocadéro / Passy - " (adresa apartamentului lui Ralph Curtises, pusă la dispoziția lui Bernard Berenson) pliat în jumătate O scanare CT mi-a fost comunicată de doamna Ilaria della Monica, arhivar - pe care am Mulțumiri Pentru o citare și un comentariu la această scrisoare, vezi SAMUELS , pp - ; PROUST/KOLB - , XVII, p , n ; ROTILY , p - - și în special p și p , n Walter Van Rensselaer Berry ( - ); Aga Khan III ( - ); Cleope Teresa Magliano ( - ), a doua soție a Aga Khan din ; Josephine Secundina din Atucha Lavallol, doamna Pierre Levisse de Montigny, marchiz de Jaucourt (născut în ); Maria din Mercedes-ul Apollonia din Atucha Lavallol, doamna Carlos Expensive Podestad, contesa Peșterilor Vera ( - ) PROUST/KOLB - , XVII, p ; scrisoare către Andrew Gide, ianuarie Ibidem, p Jerome Picon Studii Memofont / minori", pentru a găsi acolo în mijlocul soldaților în convalescență sau în așteptarea reformei a anume "Proust, Marcel, de ani, rentier, , bd Haussmann" Ceva de la Montesquiou? Lui Berenson, Proust nu i-a spus nimic despre escapadele sale, despre chiar că nu a spus nimic despre viitorul operei sale, din care la această dată mai puțin de o cincime este tipărite În spatele unui moment fără importanță în care cei doi bărbați, de fapt, sunt doar să se încrucișeze și să se holbeze unul la altul este cu cincisprezece sau douăzeci de ani mai devreme decât le poartă amintirile In conformitate după toate probabilitățile, fiecare a auzit de celălalt, Proust din Berenson pentru că era deja celebru, Berenson de Proust pentru că era cunoscut la Paris Clasa de mijloc superioară evreiască a capitala, câteva saloane, cercuri savante și presa savantă au desenat cercuri comune, sau intersecții de fundaluri - fără a ne întoarce la cei mai faimoși dintre nașii Proust în lume, contele Robert de Montesquiou, al cărui Berenson îl cultivă de mult atenţie, mulţumindu-i pentru livrările sale poetice şi adresându-i, măcar o dată, una dintre propriile sale cărți Este adevărat că în ciuda unui fel de probabilitate sau chiar dovezi ale posibilității de contactul a fost adesea refuzat Émile Male, cu care Proust a corespondat din , l-a cunoscut pe Berenson abia în jurul anului Salomon Reinach, traducătorul lui Berenson și al lui introductor al colecționarilor parizieni, a fost abordat doar de Proust, poate în , cu siguranță în , în timp ce Joseph, fratele mai mare al lui Salomon, un Dreyfusard înflăcărat și, ca și Proust, prieten apropiat al doamnei Straus, nu-l interesează pe Berenson Cu "Gazette des Beaux-Arts" și cu directorul și proprietarul acestuia din urmă, Charles Ephrussi, că ambele știi, apropierea este mai evidentă "Gazeta" și suplimentul său săptămânal, the "Cronica Artelor și Curiozitatea", sunt printre cele mai populare publicații contemporane recunoscut la nivel internațional în domeniul istoriei artei, în parte datorită îngrijirii în atenția lui Auguste Marguillier, secretar al "Gazetei" și director al "Cronicei", care administrează rue Favart o bibliotecă și o colecție documentară a căror importanță în S-a subliniat formația prustienă Și totuși, niciunul dintre articolele aprofundate publicate aici de Berenson din a doua jumătate a anilor este citat chiar de Proust indirect prin ilustraţii Astfel sinteza pe tabelele italiene ale muzeelor din New York și Boston, publicate în , sau ale importantei memorii despre Căsătoria Fecioarei la Muzeul Caen, în Și din nou din "Correspondance d'Italie", despre o expoziție de vechi maeștri la Florența, apărută în iulie , între două numere în aprilie și august, cu articolele și ale lui Proust despre John Ruskin Asa de întotdeauna de contribuția importantă asupra anturajului lui Botticelli, a cărui parte a doua este publicat în numărul din iulie , în timp ce Proust împrumută din numărul din august Vezi MURAT Cităm conform acestui articol raportul de poliție al comisarului Tanguy, păstrat în arhivele Prefecturii de Poliție din Paris Vezi scrisorile lui Berenson către Robert de Montesquiou din septembrie (Paris, BnF, Manuscrits, NaF , f - ), februarie (BnF, Manuscrits, NaF , f - ), noiembrie (Paris, BnF, Manuscrise, NaF , f - ); vezi şi BERTRAND , I, p , nr - Antoine Bertrand semnalează trimiterea probabil pentru Montesquiou, de Berenson, din The Venitian Painters of the Renaissance (ed a III-a, ) În afara domeniului particular al istoriei artei, putem aminti anumiți corespondenți comuni la Proust și Berenson - în perioade uneori eșalonate -, în special Jean Cocteau, Abel Bonnard, René Gimpel, Elisabeth Greffulhe, Mary Nordlinger, părintele Mugnier, Jacques-Émile Blanche, Marthe Bibesco, Natalie Barney Despre Berenson și Jean Cocteau - pe care Prout i-a cunoscut spre sfârșitul anului - vezi, mai jos, C PIZZORUSSO, Jean Cocteau, un "prieten fidel" al lui Bernard Berenson ROTILY , p - Vezi aici articolul de Hervé Duchêne PICON , p - ; DICȚIONAR MARCEL PROUST , aviz "Gazette des Beaux-Arts" (J Picon), p BERENSON , pp - ; BERENSON a, pp - BERENSON , p - ; PROUST a, pp - (PROUST/PICON , p - ); PROUST b, p p - (PROUST/PICON , p - ) Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / dintre cele mai convingătoare modele pentru viitoarea silueta a lui Charles Swann, în detaliul a frescă dată de Pierre Gauthiez pe lângă "Însemnările" sale despre Bernardino Luini Același lucru este valabil și cu "Revista Burlington" În , anul în care Berenson a făcut-o acolo pentru a publica în două părți mărețul său articol despre Sassetta, lunar britanic i-a oferit lui Proust elemente importante pentru o notă despre "Dante Gabriel Rossetti și Elizabeth Siddal", fără totuşi că putem remarca din partea sa cea mai mică marcă de atenţie în favoarea pictorului Sienese, sau vestitorul lui Proust, în Corespondența sa ca în Cercetare atașat picturii și arhitecturii Veneției mai mult decât celor din restul Italiei; în în afară de "Gazette des Beaux-Arts", el preferă să frecventeze colecția de imagini a colecția de "Orașe de artă celebre" de la editura Laurens, precum și "Ediția Bibliotecii" a lucrări de Ruskin Apariția expresă a lui Berenson coincide însă, la Proust, cu a lui retragerea din operele istorice, trecerea lui la literatura cu drepturi depline: atât de mult încât americanul cristalizează în ochii parizianului atât o abordare depășită a artei, cât și începutul unei figuri inedite Prima dată, este vorba despre Lucien Henraux Mai bine deși fratele său Albert, viitorul curator al muzeului Chantilly, Lucien Henraux, pictor și viitor curator la Muzeul Luvru, constituie un fel de pivot între cei doi bărbații, care nu numai că o apreciază la rândul lor ca o reflectare a celuilalt, dar care au o experiență similară cu el "Berensonist" după Proust, Lucien Henraux mai târziu va fi pentru Berenson "giovane parigino [ ], însoțitor al școlii și prieten intim al Proust" : în același mod în care participă la excursia cu mașina a lui Proust, în aprilie , în Provins, Saint-Loup-de-Naud și Dammarie-les-Lys, Lucien Henraux a condus Berenson, ani mai târziu, pe drumurile Italiei - un episod a cărui memorie explică poate dedicarea postumă a celor Trei Eseuri în metodă în , la un an după moarte d'Henraux, și care încă emotionează în Rumor and Reflection , anul accesului lui Henraux la berensonism, marchează în plus o etapă pentru unul cât pentru celălalt Proust are de ani, Berenson Cu câteva luni mai devreme, în timp ce Berenson mi-a cumpărat Tatti, Proust și-a pierdut mama Două evenimente importante și care se trezesc conectați atunci când Proust, hotărând sfârșitul doliului său, își caută un loc se mută cu mobilierul moștenit de la părinți "Ai idee despre avere (în cel mai vulgar sens al cuvântului) al domnului Berenson?" : întrebarea adresată lui Georges de Lauris, unu de anchetatorii săi dedicați cu intenționii clădirilor unde există apartamente de inchiriat, anunta indirect ruptura cu trecutul familial, dar si cel renașterea care va reprezenta în câteva săptămâni, în ultimele zile ale anului, instalația de la , bulevardul Haussmann - unde scriitorul își va abandona de fapt studiile BERENSON b, pp - ; GAUTHIEZ ("Fragmente din frescele bisericii din Saronno") non pag , în corespondenta de la p ; vezi PROUST - , I, p ; vezi, de asemenea, PICON , p BERENSON a (septembrie-octombrie ); BERENSON b (noiembrie ); articolul la care se refera Proust în Dante Gabriel Rossetti și Élizabeth Siddal ("Cronica artelor și curiozității", și noiembrie ) este Dante Rossetti și Elizabeth Siddal: cu facsimile a cinci desene inedite de Dante Rossetti în colecția de Domnul Harold Hartley, "Revista Burlington", mai PICON , p , - ("Orase de artă celebre"); RUSKIN/COOK/WEDDERBURN - Albert Sancholle Henraux ( - ); Lucien Sancholle Henraux ( - ) PROUST/KOLB - , VI, p ; lettre à Georges de Lauris, [ septembrie ] BERENSON , p "Nici el [Carlo Placci] și nici eu nu am deținut o mașină pentru o perioadă destul de lungă după ce a intrat automobilul; dar nepotul său francez, Lucien Henraux, a făcut-o De câțiva ani, acest tânăr sensibil, iute și dotat - destinat, vai! la un prematur sfârșitul - a venit, primăvara și toamna, să ne ducă în diferite părți ale Italiei, Piemont, Friuli, Abruzzi, Calabria, Sicilia" (BERENSON , p ) PROUST/KOLB - , VI, p ; lettre à Georges de Lauris, [peu après le octobre ] Jérôme Picon Studii di Memofonte / ruskiniennes și va compune partea principală a operei sale romantice Corespondența copioasă cu doamna Catusse, prietenă a mamei sale și căreia îi rămâne apropiat, ne învață că dificilul alegerea unei locuințe este însoțită pentru orfan de o independență financiară care să sperăm "cumpără o zi, dacă am descoperit una pentru câteva lucruri, pe de o parte a venețian primitiv, pe de altă parte un primitiv toscan, sienez sau roman" Ideea de "trinkling", surprinzător atâta timp cât Proust "regretă că nu a putut ieși", ascunde în adevăr a proiect, nu de colecție, ci de scris, unde creșterea așteptată nu este cea a mărfurilor materiale "Dacă aș fi bogat nu aș încerca să cumpăr capodopere pe care le-aș lăsa la muzee, ci a acestor tablouri care păstrează mirosul unui oraș în care umiditatea unei biserici și care ca nişte bibelouri conţin la fel de mult vis prin asociere de idei ca în sine la fel" Aluzia la Berenson, o aluzie peiorativă, este cu atât mai plauzibilă cu cât, în al treilea rând întâmplare în doar câteva săptămâni, planul prezentat de Proust doamnei Catusse respectă linia de demarcație trasată între zeul pe care îl adora și care acum declină înainte el, Ruskin și acesta, istoricul averii misterioase L-am întrebat pe Ruskin (opera lui, nu numai mintea lui, este un citat, nu este un pastiche) ce credea despre domnul Berenson Iată răspunsul lui (Dimineți în Florența VI, ) "[ ] El este un mod de a cunoaște despre pictură care este faptul artiștilor, altul care este faptul negustorii de antichitati si negustorii de arta [ ] Îți vor spune dacă un tablou poate fi atribuite cutare sau cutare, dar ce merită pictura în sine nu au idee [ ]" Nu există nicio îndoială că Proust îl plasează pe Berenson de partea anticariaților și a comercianților Nu nici să se îndoiască că, spre deosebire de Berenson, nu ar cumpăra niciodată vreo pictură primitivă, nici nici măcar nu încerca să cumperi un tablou, și nici mai mult toscan sau sienez decât venețian: pentru achiziții de obiecte destinate visării prin asociere de idei - obiecte de visat într-un fel - sunt de asemenea și primele vise la cumpărături Rămâne o parte de fascinație Proust nu numai că "ar dori să știe bine Berenson" , dar ar fi "foarte bucuros să afle ce există în franceză sau tradus în French of M Berenson" - cerere că la sfârșitul lui și începutul lui a trimis un prim o dată lui Lauris, un mare prieten al familiei Henraux, apoi de două ori lui Auguste Marguillier, până ia în considerare împrumutarea lucrărilor disponibile "din Gazeta" Fortune, palatul din Toscana? În , întrucât se vede deja terminând marea carte a maturității sale - care, de fapt, abia început - apare o silueta "Odată ce treaba mea este terminată, cred că voi pleca pentru Italia [ ], voi cumpăra o căsuță deasupra Florenței" Și din această căsuță, care de-a lungul anilor a devenit un palat, este lesne de imaginat că vine thebaida lui Berenson uneori dați modelul, chiar dacă referința absolută în acest domeniu este Villa alla Pietra, PROUST/KOLB - , VI, p , ; scrisoare către doamna Anatole Catusse, [circa mijlocul lunii decembrie ] PROUST/KOLB - , VI, p , ; scrisoare către Georges de Lauris, [cu puțin înainte de octombrie ] Pe libertatea traducerii Dimineților propusă aici de Proust, vezi ibid , n p Observăm că în altă parte Proust nu se abține să-i reproșeze lui Ruskin erorile sale de atribuire: "A varia de la suferințe mai precise starea mea obișnuită tocmai am fost destul de bolnav și lipsit așa că mulțumesc pentru cartea ta fermecătoare Este foarte ironic pentru bietul Ruskin, care într-adevăr nu a scris despre Florența lui capodoperă Cred că, folosindu-i doar diminețile ca ghid în Florența, nu s-ar vedea nimic din asta este de văzut și cineva ar fi epuizat ajungând în vârful unei scări la ora șapte dimineața pentru a distinge un Giotto complet revopsit, ceea ce nu a meritat Dacă voi merge vreodată la Florența, va fi să "pun pașii mei în pașii lui"" (PROUST/KOLB - , VI, p ; către doamna Catusse, [la scurt timp după mai ]) PROUST/KOLB - , VI, p ; scrisoare către Georges de Lauris, [cu puțin înainte de octombrie ] PROUST/KOLB - , VI, p ; scrisoare către Georges de Lauris, [la scurt timp după octombrie ] PROUST/KOLB - , VII, p ; scrisoare către Auguste Marguillier, [circa ianuarie ] PROUST/KOLB - , VIII, p ; scrisoare către Louis d'Albufera, [ iunie ] Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / proprietatea familiei lui Horace Finaly, fost coleg de clasă cu Proust la Liceul Condorcet și prietenul său credincios Respingerea unei istorii a artei atribuționiste personificată în Berenson tinde astfel să a confunda cu renunțarea la Florența, sanctuar și oraș-muzeu prin excelență Dintre Metropolă toscană, Proust apreciază substanța prin nume, desprinsă de lucru: the proces, dezvoltat tot cu privire la Balbec/Cabourg sau Veneția, constată aici a expresie cu atât mai pură cu cât scriitorul și Eroul căutării timpului pierdut merg sau ajung să meargă, uneori chiar să se întoarcă pe plajele din Normandia și lagună, în timp ce nu vor vedea niciodată dealurile din Fiesole sau Settignano În toamna lui , în timp ce se gândea la lucruri de "făcut în Italia" și se pregătea pentru călătoria care, peste cateva luni, il va duce la Venetia si Padova, Marcel ii spune mamei sale ca nu este "în momentul de față în "dorința de Florența"" Expresia, mai mult, închisă în interior ghilimele, localizează orașul la îndemână Florența este prea departe, în afara acestui moment și timp Aici Este, de asemenea, prea aproape, și parcă înaintea vizitei ipotetice, pentru că este mai puțin un loc decât un sentiment: dorința Florenței este o stare personală și interioară Anul revelației Italiei, , Proust a făcut două călătorii la Veneția și la granițele Venetei, după toate probabilitățile, își limitează plecările și venirile, odata acolo Propunerea făcută în mai prietenului său Léon Yeatman, în timpul primei călătoria, implică o reticență de la început: Mi se spune - știu atât de puține despre geografia mea și fac ocazional descoperiri de acest gen - că Veneția nu este mai departe de Florența decât este Florența de Milano ți-o fac următoarea propunere Așa că veniți și petreceți o zi sau două în Veneția [ ] De partea mea, dacă sunt vioi si sanatos, poate te voi urma pana la Florenta (nesigur), poate nu În timpul celei de-a doua călătorii, toamna, se invocă împrejurările climatice, să ajunge la același rezultat În jurul datei de octombrie, cu o zi înainte de plecare, Marcel plănuiește "să meargă și să treacă opt zile în Florența și Veneția" Apoi, foarte repede, "O mie de șanse mi-au întârziat călătoria și alte o mie de șanse să-l pună înapoi, așa cum spunem, "pe apă" Având în vedere avansul sezonului asta ar fi mai mult decât Veneţia, Verona şi Padova" Același tratament în afară de Florența se observă atunci când este vorba de "orașul de Lys" în Cahier și proiectele lui Contre Sainte-Beuve între sfârșitul anului și începutul anului , mai mult tarziu si de multe ori in Cahier , unde o secventa a ceea ce va deveni Pe partea lui Swann Parafraza, legată de o etimologie sumară fixată în expresie poetică, este veche și constantă: "Florența", furnizoare de "crini fericiți" și [ ] irisi [ ] palizi și probabil altoiți "pe un trandafir"" pentru foarte tânărul admirator al PROUST/KOLB - , II, p ; scrisoare către doamna Adrien Proust, [ octombrie ] Conceptul de dorință Florența revine în fruntea unuia dintre Caietele folosite de Proust la începutul anului , considerat a fi primul suporturi de schițe cu privire la Contre Sainte-Beuve apoi la Recherche - "Profitați de ocazie pentru a vedea ce dorința de maree, furtuni bretone, Caen Bayeux, Florența, Veneția" (PROUST/CALLU/ COMPANION , p ( , fol r) PROUST/KOLB - , II, p , ; scrisoare către Léon Yeatman, [cu puțin înainte de mai ] Despre articularea Veneția/Florența și despre puținele detalii disponibile referitoare la călătoriile lui Proust în , îmi permit să mă refer la capitolul din cartea mea Proust, Corpul neutru (PICON ): "A Mascul Andromeda" PROUST/KOLB - , II, p ; scrisoare către Douglas Ainslie, [între și (?) octombrie ] PROUST/KOLB - , XII, p ; scrisoare către Douglas Ainslie, [circa jumătatea lunii octombrie ] Marcel Proust, Caietul ; BnF NaF fol r Marcel Proust, Caietul ; BnF NaF fol r, r, v, r, v, r, r PROUST/KOLB - , I, p ; scrisoare către Robert de Montesquiou, [aprilie (?) ] Jerome Picon Studiu Memofonte / Montesquiou, orașul "Câmpurilor parfumate de crini în suflarea primăverii" pentru treizeci şi ceva, prodigă una dintre acele "zile nemaiauzite" în care cititorul cărţii Mme de Noailles - "acea a trandafirilor înfloriți (Florența) unde pământul este ca o corabie" Ea se întoarce mai mult, în anii de la începutul secolului, când Proust a dat "Gazette des Beaux- Arts" marile sale pagini critice: Florența, Fiorenza lui Dante, orașul florilor unde catedrala Santa Maria dei Fiori, Sfanta Maria a Florilor, este de matrice ruskiniana, ca la fel este și dubla asociere pe care o va dezvolta romancierul, cu un tablou toscan Secolele XIV-XV și cu primele ore ale zilei - scriitorul și filozoful britanic având în fața sa și-a propus să reunească numele orașului și pictura lui Giotto, la începutul Dimineţilor în Florenţa În roman, orașul împrumută o armonică deosebită din șederea pe care tatăl lui Hero promite asta, pentru Postul Mare, și asta face ca "Săptămâna Paștelui mi s-a părut au ceva toscan, Florenţa de Pascal" Cu Albert Henraux a fost că întreabă scriitorul, astfel încât să-și adapteze motivul la profilul lui Combray de la Recherche și știi "ce flori sunt la începutul primăverii în jurul Florenței, dacă negustorii în vinde în aer liber pe Ponte Vecchio, cum diferă de cele din Paris și provincia franceză (Beauce) și dacă există fresce la Sainte-Marie des Fleurs" Ca o stâlp al cărții, pasajul dedicat "Sărbătorilor Paștilor" este unul dintre cele patru alese de Proust pentru o prepublicare a lui Du cote de chez Swann, martie , în Le Figaro Visele pe care le punem în nume rămân închise ermetic, atâta timp cât nu o facem să nu călătorim; dar, de îndată ce le deschidem, oricât de ușor, de îndată ce ajungem în oraş, în ele se grăbeşte primul tramvai, iar amintirea lui rămâne nedespărţită de vreodată de pe faţada Santa Maria Novella Florența, și mai exact "imaginea mea despre Florența", prinde viață în două compartimente, ca acele picturi de Ghirlandajo care reprezintă același lucru caracter în două puncte ale acțiunii; într-una, sub un baldachin arhitectural, m-am uitat printr-o perdea oblică, progresivă și suprapusă de lumină solară, picturile Sainte-Marie des flori; în celălalt, treceam pe Ponte-Vecchio, grevat de narcise, narcise și anemone Că Florența, astfel compusă, scapă testului cunoașterii concrete este o necesitate O "durere mare în gât" și o febră "tenace" compromit călătoria de Paște du Héros , atât de mult încât "dorința pentru Florența" din este justificată a posteriori, și mai precis dorința veșnică, adică non-dorința, recurentă din - în Cahiers și , PROUST/KOLB - , III, p ; scrisoare către Georges Goyau, [decembrie ] PROUST/KOLB - , V, p ; scrisoare către doamna de Noailles, [ sau iunie ] Proust se referă la The Dominație, romanul destinatarului (Paris, Calmann-Lévy, ) Vezi DICȚIONAR MARCEL PROUST , nota "Florence" (A Beretta Anguissola), p În ce referitor la textul Mornings in Florence ( - ), vezi RUSKIN/COOK/WEDDERBURN - , XXIII Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , f r Vezi și PROUST - , II, Le Côté de Guermantes I, p PROUST/KOLB - , XI, p ; scrisoare către Albert Henraux [începutul lunii ianuarie ] Marcel Proust, "Sărbătorile de Paște", Le Figaro, martie , reprodus aici în PROUST , p , The textul a fost compus din elemente găsite în principal în partea a treia a lui Du Côté de chez Swann, "Numele țărilor: numele" - vezi PROUST - , I, pp - Nb: Proust abandonează referirea la Ghirlandajo și revine la Giotto în versiunea definitivă a acestui pasaj, "soarele oblic, progresiv și suprapus" transformându-se în "soare de dimineață, prăfuit, oblic și progresiv" (subliniere adăugată) (PROUST - , I, Pe partea Swann, p , ) PROUST - , I, partea lui Swann, p Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / fixate în depărtare și rutina sub forma "amintirii dorinței Florenței" și când "dorința pentru Florența a renăscut în mine" Exaltarea paralelă a Săptămânii Sfinte și decorul atribuită lui, cea a orașului picturilor și florilor, îi permite Eroului să recunoască "dubla dorinţă", temerile sale "de a fi jocul unei duble iluzii" Dar transferul de substanța duce în mod neașteptat înapoi la autor, în curând la istoria artei Anul , capital pentru lucrare, deoarece apare la mijlocul lunii noiembrie, la Grasset, Du cote de chez Swann, vede de asemenea o răsturnare în viaţa scriitorului La o dată necunoscută între ianuarie și iunie, am reușit să-l situăm spre sfârșitul lunii martie, Proust îl primește în casă pe tânărul Alfred Agostinelli, pe care l-a avut angajat ca mecanic cu șase ani mai devreme și de care s-a îndrăgostit "Dorința irezistibilă a vedea Florence" arde din nou, pe care Proust îi apucă pe rând pe doamna de Noailles și pe René Blum , și în cele din urmă doamnei Straus căreia în aceeași zi îi conferă "necazurile pe care le am", care "ar fi poate fii puțin mai puțin crud dacă ți le-am spus" O călătorie scurtă la Cabourg, plină de viață tensiunile de pe bulevardul Haussmann marchează următoarele luni: atâtea evenimente inclusiv cele apropierea de apariția personajului Albertinei, capitală în redistribuirea Cercetările din , au fost subliniate în mod repetat, și care necesită o interpretare în ambele direcții, de la viața trăită până la roman, și înapoi A fost în a doua jumătate a lunii noiembrie, între lansarea lui Swann în librării și plecare grăbită, zborul lui Agostinelli - probabil în decembrie - că cel principiul călătoriei, al "casei liniștite, izolate, în Italia, oriunde" , una și alta date ca răspunsuri la criza sentimentală Într-o scrisoare lungă către doamna Hugo Finaly, Proust își imaginează silueta vilei alla Pietra, încearcă să-și recompună viața în jur esențialul, al sănătății, al iubirii, al artei: Aproape că am devenit vecinul tău, pentru că nu știu dacă știai că starea mea s-a înrăutățit mult anul acesta am slabit foarte mult, ba mai mult am avut si mai am mari necazuri si tristete și am vrut să închiriez o casă lângă [la] Florența și să mă stabilesc acolo destul de mult ca să văd fără prea multă oboseală toate aceste lucruri frumoase, dar am renunțat la ele, măcar temporar Nenumărate cereri, imposibil de satisfăcut, "nevoia de a închiria un foarte suficient de mare pentru ca personalul meu să facă zgomot fără să mă trezească, foarte uscat și situat de preferință pe un platou ușor înălțat, fără ceață, nu într-o zonă mică" , arătați acest lucru pe care proiectul se datorează fanteziei pure, urmând să se rezolve în ianuarie odată cu trimiterea unui Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , fol v Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , fol r Marcel Proust, Caiet , BnF NaF , fol r A se vedea despre aceasta lucrarea lui Jean-Marc Quaranta și în special contribuția sa la colocviul Proust et ses amis, Fundația Singer-Polignac, Paris, martie PROUST/KOLB - , XII, p ; scrisoare către René Blum, [ martie ] Vezi și "Mi-ar plăcea foarte mult că te duci la Florența unde vreau cu adevărat să merg" (PROUST/KOLB - , XII, p ; scrisoare către doamna de Noailles, [după februarie ]) PROUST/KOLB - , XII, p ; scrisoare către doamna Straus, [circa mijlocul lunii martie ] Vezi și PAINTER , p Mă refer la referința bibliografică esențială cu privire la problema datarii f r din Caietul (BnF NaF ) unde apare numele Albertinei: primăvară-vară (YOSHIKAWA ; YOSHIKAWA ) THE diverși editori ai Cercetării "Pléiade" diverg (primăvara-vara sau - pentru Antoine Însoțitor (PROUST - , III, p - ); primele luni ale anului pentru Paul-Edmond Robert (PROUST - , III, p - ); între martie și vara pentru Pierre-Louis Rey (PROUST - , II, p - ) Pentru o transcriere completă a paginii de rezumat a Cahierului , vezi Schița XLIV, "A doua an la Balbec", PROUST - , II, p TADIE , p PROUST/KOLB - , XII, p ; scrisoare către Jean-Louis Vaudoyer, [în jurul datei de noiembrie ] PROUST/KOLB - , XII, p ; scrisoare către doamna Hugo Finaly, [în jurul datei de noiembrie ] Ibid , p Jerome Picon Studiu Memofonte / Copia lui Swann către o rudă a doamnei Finaly, doamna de Barbarin, pe care o va aștepta în "gând" à la Pietra Dar este în schițele din restul romanului, așa cum Albertine și pasiunea geloasă a Eroului, că motivul fugii persoanei iubite vine să spună prețul din acest inaccesibil - și italian - în altă parte: Despărțirea avusese efectul brusc de a mă pune într-o stare despre care știam că este o stare în dragoste, regret, și, în același mod deși invers / de când știam deja Albertine/ /dar în ordinea simțirii/ doar visează la călătorie când nu știam din nou Balbec sau Parma Florence, pentru a face dintr-o dată ceva din Albertine într-o persoană care nu exista, pe care imaginația mea le putea forma după bunul plac În fața unei astfel de calibrari în care se măsoară dorința Florenței și dorința tinerei fete, pare să se repete o eroare: cea a lui Charles Swann care, îndrăgostit de Odette, descifrează zâmbetul tinerei și semnificația aspectului ei "mai multă pasiune decât cosmeticianul care interoghează documentele supraviețuitoare din Florența secolului al XV-lea pentru a încerca a intra mai departe în sufletul Primăverii, al frumoasei Vanne, sau al Venusului, al Botticelli" De fapt, dacă ar fi necesar să se apropie de Berenson un personaj al Căutării, singurul care s-ar potrivi vag, pentru că este un pic istoric de artă, ar fi Charles Swann A istoric de artă care de altfel lucrează mai mult la Vermeer din Delft decât la italieni şi care, când găsește în pictura lui Botticelli - maestru florentin și subiect de studiu al Berenson - un echivalent pictural al femeii de care este îndrăgostit, își face mai degrabă descoperirea în afara Toscanei: există Venus și figura centrală a Primăverii din muzeul Uffizi, cu siguranță, dar și "frumoasa Vanna", figură a frescei Tornabuoni depusă la Luvru, și mai ales Zephora, una dintre fiicele lui Jethro din Capela Sixtină și despre care Proust cunoaște exemplarul mare executată de Ruskin în , una dintre rarele ilustrații care apar color în "Biblioteca Ediția" Un istoric de artă căruia, în sfârșit, când i se oferă o nouă călătorie în Italia, anunță că are "nu [ ] mai mult de trei sau patru luni de trăit" - și se pregătește într-adevăr să mor Astfel Florence se află în pragul Cercetării, identificată cu erorile lui Swann și eșecul lui chemarea lui În Cahier au proliferat, până în , elemente destinate ultimului volum, Proust notează din nou: Important Când îmi vine să plec la Florența, azi dimineață la prințesă, eu spune asta: m-am gândit șovăielnic că ar fi bine să merg la Florența dintr-o dată trăiesc - sau mai bine zis această priveliște a fost ca un cârlig pentru mine - Giotto din Santa Croce luminat de soare în timp ce Ponte Vecchio era acoperit cu flori și imediat mi-am spus: nu, nu ezita, asta trebuie să plec, îmi amintesc de acest Paradis lângă care am trăit de două ori ore întregi de extaz; iar eu am rămas în pragul lui Imaginile lui ca bandaje divine au de ani de zile săptămâni mi-au închis ochii la realitățile care m-au înconjurat, dar acest Paradis, această lume extrem de diferit de tot ceea ce cunosc, ceea ce mi-a dat singura mare dorinta care putea fă-mi viața pentru câteva zile o intoxicare, n-aș intra în ea, n-aș avea "Nu știu dacă ai plecat de la Antibes În cazul în care îți trimit cartea mea în Florența Iată-te va aștepta și vă va spune gândul meu mereu prietenos" (PROUST/KOLB - , XIII, p ; scrisoare către doamna de Barbarin, [ianuarie ]) Mary Finaly, doamna Roger de Barbarin ( - ) Marcel Proust, Caiet ; BnF NaF , fol v PROUST - , I, Pe partea lui Swann, p Despre "frumoasa Vanna" (Giovanna Tornabuoni și cele trei haruri), vezi EPHRUSSI ; vezi și PROUST - , eu, p Despre Zephora (Procesele lui Moise), vezi RUSKIN/COOK/WEDDERBURN - , XXIII (frontispiciu); vezi, de asemenea, MARCEL PROUST AND THE ARTS , p , și PROUST - , I, p PROUST - , II, The Side of Guermantes II, p Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / știut, aș muri fără să fi cunoscut Paradisul, acest Paradis care poate exista doar în timpul vieții Să mergem! Sterilitatea evidentă a acestei proiecții finale va izbucni însă: Eroul, fuzionarea în cele din urmă cu Naratorul, nu va fi un călător, nici un istoric de artă, ci un scriitor - și fragmentul reprodus aici nu va fi inclus în carte În martie , la câteva săptămâni după seara de la Walter Berry, Proust a avut a experimentat una dintre aceste inversări trecătoare și a stăpânit-o "Trebuie să mă resemnez, eu nu cunoaște niciodată Florența" Poate că avea să-l revadă pe Berenson, în luna mai a anului Următorul; în orice caz ar fi ultima dată Mai târziu, Berenson va afirma asta de-a lungul lungii sale asocieri cu Robert de Montesquiou, nu-l văzuse niciodată "din partea care l-a făcut celebru pe Charlus, Sodoma" Dacă Proust, după aceea, a rămas în ochii lui de partea lui Comte, din cauza vocii și a manierelor, sau mai bine zis era asemănător cu Charlus, vestitor privilegiat a uranismului în Recherche, istoricul nu spune asta După moartea lui Proust la vârsta de cincizeci și unu, la sfârșitul anului , Berenson și-a exprimat regretul că fratele său mai mic nu a trăit suficient pentru a "simți, analiza și înregistra calvarul bătrâneții" - observație care nu nu rezistă complet citirii Time Regained, publicat postum în Ultimul Cuvântul întâlnirii dificile a fost să se întoarcă la scriitor, când Philip Kolb își va publica Scrisorile Imposibilitatea Florenței, pentru un Proust alergic la polen, a fost lecția supremă cuprinse în nume "Încă sper să am sănătatea necesară la care să merg Florence, de unde mi se pare că un automobil m-ar duce cu ușurință să te vizitez Pietra Dar acolo te duci doar când totul este în floare și în acel moment nu aș îndrăzni să mă apropii Italia" Marcel Proust, Caiet ; BnF NaF f v Pentru o transcriere a acestei pagini, vezi și PROUST - , IV, p , "Schiță XL, [Schițe abandonate la amintire]" (variante) PROUST/KOLB - , XVII, p ; scrisoare către Walter Berry, [ sau martie ] Philip Kolb arată o scrisoare a lui Berenson în care se menționează prezența lui Proust la doamna Hennessy pe mai , din care, însă, doamna Ilaria della Monica nu găsește nicio urmă în arhivele lui I Tatti (PROUST/KOLB - , XVIII, p ) SAMUELS , p SAMUELS , p PROUST/KOLB - , XI, p ; scrisoare către doamna Hugo Finaly, [la scurt timp după august ] (sublinierea) Jerome Picon Studiu Memofonte / Smochin : Scrisoare de la Bernard Berenson către soția sa Mary, datată " " (recto) Bernard și Mary Berenson Papers Corespondenţă Biblioteca Berenson, Vila I Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Smochin : Scrisoare de la Bernard Berenson către soția sa Mary, datată " ianuarie " (verso) Bernard și Mary Berenson Papers Corespondenţă Biblioteca Berenson, Vila I Tatti Centrul Universității Harvard pentru studii renascentiste italiene Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / BIBLIOGRAFIE BERENSON B BERENSON, Picturi italiene din New York și Boston, "Gazette des Beaux-Arts", martie , p - BERENSON a B BERENSON, "Sposalizio" al Muzeului din Caen, "Gazette des Beaux-Arts", aprilie , p p - BERENSON b B BERENSON, Amico di Sandro (al doilea și ultimul articol), "Gazette des Beaux-Arts", iulie , pp - - BERENSON B BERENSON, Corespondența italiană O expoziție de vechi maeștri la Florența, "Gazette des Fine Arts", iulie , pp - BERENSON a B BERENSON, A Sienese Painter of the Franciscan Legend, "The Burlington Magazine", septembrie- octombrie , pp - BERENSON b B BERENSON, A Sienese Painter of the Franciscan Legend, "The Burlington Magazine", noiembrie , p - - BERENSON B BERENSON, Rumor and Reflection - , Londra-New York BERENSON B BERENSON, Estetica și istoria artelor vizuale, traducere de J Alazard, Paris, BERENSON B BERENSON, In Sicilia, Milano (prima editie Roma ) BERTRAND A BERTRAND, Curiozitățile estetice ale lui Robert de Montesquiou, I-II, Geneva DICTIONAR MARCEL PROUST Dicţionar Marcel Proust, colectiv, sub conducerea lui A BOUILLAGUET şi BG ROGERS, Paris EPHRUSSI C EPHRUSSI, Cele două fresce din Muzeul Luvru atribuite lui Sandro Botticelli, "Gazette des Beaux- Arts", mai , pp - GAUTHIEZ P GAUTHIEZ, Note despre Bernardino Luini (articolul I), "Gazette des Beaux-Arts", august , p p - Jerome Picon Studiu Memofonte / MURAT L MURAT, Proust, Marcel, de ani, renier, "La Revue littéraire", n , PICTOR GD PAINTER, Marcel Proust ( - ), "Texto", Paris (Londra ; Paris ) PICON J PICON, Un alt grad de artă, în MARCEL PROUST AND THE ARTS , pp - PICON J PICON, Proust, Corpul neutru, Paris, PROUST a M PROUST, John Ruskin (articolul I), "Gazette des Beaux-Arts", aprilie , pp - PROUST b M PROUST, John Ruskin (al doilea și ultimul articol), "Gazette des Beaux-Arts", august , p p - PROUST M PROUST, Cronici, Paris PROUST - M PROUST, În căutarea timpului pierdut, I-IV, Paris - PROUST/CALLU/COMPAGNON M PROUST, Caiete, ediţie de F CALLU şi A COMPAGNON, - , Paris MARCEL PROUST AND THE ARTS Marcel Proust și artele, colectiv, sub conducerea lui J -Y Tadié, expoziție la Paris, Biblioteca cetăţean al Franţei, - , Paris PROUST/KOLB - M PROUST, Corespondenţa lui Marcel Proust, ediţia P KOLB, I-XXI, Paris - PROUST/PICON M PROUST, Scrieri despre artă, ediție de J PICON, Paris PROUST/PICON M PROUST, Corespondență, ediție de J PICON, Paris ROTILY J ROTILY, Bernard Berenson și istoricii de artă francezi din anii - , în "Mixtures of Școala Franceză din Roma Evul Mediu, Epoca Modernă", , , ROTILY J ROTILY, Bernard Berenson și Marcel Proust, "Gazette des Beaux-Arts", anul , livrare, Paris Proust și Berenson: "cârligul" florentin Studiu Memofonte / RUSKIN/COOK/WEDDERBURN - J RUSKIN, The Works of John Ruskin, editat de ET COOK și A WEDDERBURN, I-XXXIX, Londra - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Connoisseur, Cambridge (MA)-Londra SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson: The Making of a Legend, Cambridge (MA)-Londra J -Y TADIE, Marcel Proust, Paris YOSHIKAWA K YOSHIKAWA, Studiu asupra genezei La Prisonnière bazat pe proiecte nepublicate, Teza de doctorat, Universitatea din Paris IV, YOSHIKAWA K YOSHIKAWA, Observații asupra transformărilor suferite de Cercetare în jurul anilor - din caiete inedite, "Bulletin d'Informations proustiennes", , Jerome Picon Studiu Memofonte / ABSTRACT Marcel Proust a devenit interesat de Bernard Berenson și de opera sa în , în timp ce conturează pentru amândoi o nouă perioadă: scriitorul tocmai și-a pierdut mama, istoricul isi consolideaza instalarea in vila I Tatti Pe lângă unele relaţii comune (Montesquiou, Lucien Henraux), cei doi bărbați au frecventat același mijloc de presă savant ("Gazette des Beaux-Arts") Dar parizianul vede în american, florentin prin adopție, un expert ocupat să atribuie picturi, mai înclinat spre comerț decât spre dragostea de artă Gustul pentru colecționare și pasiunea pentru Florența fac obiectul unei duble renunțări din partea lui Proust, care alimentează doctrina dezvoltată în La Recherche du temps perdu de a În afară de asta, scriitorul nu poate căuta să dețină opere de artă Pe de altă parte, ca confirmă Corespondența și numeroase pasaje din schițele romanului, descoperirea a Florenţei nu poate fi decât veşnic amânată Întâlnirea propriu-zisă a celor doi bărbați este târzie ( ) și nu prea lămuritoare In timp ce Proust a fixat în romanul său un personaj al unui iubitor de artă într-un impas (Charles Swann) și o Italia renascută redusă la o stare de vis ("cârligul" florentin), crede Berenson descoperă în Swann o cheie a propriei sale sensibilități Marcel Proust a început să fie interesat de lucrările lui Bernard Berenson în , la un moment dat când pentru amândoi se deschidea o nouă perioadă: mama lui Proust murise de curând şi Berenson alegea ca reședință Villa I Tatti Pe lângă faptul că ai câțiva prieteni comuni (Montesquiou, Lucien Henraux), ei frecventaseră aceleași cercuri ale "presei academice" ("Gazette des Beaux-Arts") Cu toate acestea, Proust l-a considerat pe americanul Berenson, florentin prin adopție, ca un simplu expert interesat doar să atribuie picturi și mult mai predispus la comertul cu arta decat catre dragostea de arta Pentru Proust, gustul pentru colecționare și dragostea pentru Florența sunt obiectul unei duble părți renuntarea care alimenteaza teoria pe care a dezvoltat-o in Recherche du temps perdu Pe de o parte, nu se așteaptă ca scriitorul să colecteze opere de artă, pe de altă parte descoperirea Florenței nu poate decât să fie amânat vreodată, așa cum este confirmat atât în corespondența sa, cât și în mai multe pasaje a neprețuirii romanului său Întâlnirea efectivă a celor doi bărbați a avut loc în ultimii ani ( ) și a fost dezamăgitor În timp ce Proust a plasat în romanul său personajul unui amator de artă într-o fundătură (Charles Swann) și a limitat imaginea Italiei reemergente la o visare cu ochii deschiși (florentinul "hameçon"), Berenson credea că a descoperit în Swann un aspect cheie al său sensibilitate ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Barbara Cinelli, Tiziana Serena Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Arta si fotografia in era gravurului Teme și metode ale unei noi tipologii a surselor pentru istoria vizuală contemporană B Cinelli, T Serena, Editorial p A Tori, "Generația X": istorie și transformări prin revistele de un fototext cu mai multe mâini p C Fabi, Diseminarea sculpturii după al doilea război mondial: lucrări și artiști pe şi în afara paginilor revistelor p M Camilli, Scoop on the bandit Giuliano de Ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste p L D'Angelo, Reconstruirea Italiei prin imaginea artiştilor: il cazul lui Giacomo Manzù p L Valente, Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGIL "Lavoro" și arhiva acesteia p C Brandani, Transformarea modelelor auctoriale în reviste fotografie în anii p L Iamurri, Peria din ochi Pop art pe reviste, înainte și după Bienala din str V Russo, Artă grafică și multiplicată prin paginile lui "L'Espresso" - str E Salza, Vertijul citatului în "Reprodusări înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci str M Binazzi, Lamentatrice de Franco Pinna, de la lovitura la transformări în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - str E Bellini, "Traiul cu arta": casele artiștilor ca model pentru colecție din interioarele fotografiate ale "Casa Vogue", - str ARTĂ & LIMBAJ B Fanini, De la inventie la carton Note asupra lexicului artistic al Leonardo str Clara Brandani Studii ale Memofonte / TRANSFORMAREA MODELELOR AUTORICE ÎN REVISTELE DE FOTOGRAFIE DIN de ani Cercetările recente au clarificat importanța revistei foto ca sursă primară, din care se pot deduce date utile pentru infirmarea sau susținerea literaturii istoriografia fotografiei italiene în a doua jumătate a anilor , când lipsa unei producţii editoriale consistente a sectorului este remediată tocmai de către publicarea, în reviste de specialitate, a unui număr mare de fotografi și lucrări fotografică Analiza datelor a permis identificarea unor probleme critice fundamentale: prezența unor relații antitetice, de exemplu între "formalism" și "realism" și între figura fotografului "artist" și cea a "profesionistului"; prezenţa, printre autori, a doi generații bine definite, dar strâns legate între ele; o activitate editorială importantă a promovarea operei noii generații, îndrumată și luminată de învățăturile lui cel precedent; iar în final metodele de circulaţie prin pagina tipărită a modele fotografice auctoriale, principala hrană pentru ochiul fotografului și ale lor transformare rezultată din pasaje din reviste O reflecție asupra modelelor vehiculate de paginile revistelor și asupra metodelor de circulaţie, apare legitimat de unele cuvinte adunate în scrierile lui Paolo Monti, care confirmă rolul jucat de imagini în formarea culturii fotografice Ei, de fapt, el subliniază că fotografia este în mod fundamental "una dintre artele vederii" definiţie care evidenţiază deci "prima calitate care se aşteaptă de la un fotograf: de să fie în esență un vizual, adică un om care vede unde se limitează toate doar la uite, a forța a vedea" Iar revista fotografică pare să constituie, în perioadă istorică identificată, un mijloc la fel de calificat ca până acum neglijat, pentru diseminarea şi circulaţia la scară naţională a unui număr mare de lucrări fotografice, care contribuie la hrănirea acestei naturi vizuale, caracteristică abordării de fotografiez În perioada de trei ani - factorul de reproducere multiplă a operelor individuale fotografii din cadrul propunerii revistei este foarte scăzută: doar % au fost publicat de mai multe ori Prin urmare, alegerile editoriale nu s-au concentrat pe publicații de lucrări fotografice de "succes", iar cauzele pot fi găsite în domenii diferite Un prim motiv se referă la numărul mare de fotografii care ajung în reviste, realizate de un număr la fel de mare de fotografi: în lipsa cataloagelor expoziţionale şi în raportat la o editare monografică foarte restrânsă, doar revistele oferă oportunităţi pentru reclamă şi joacă un rol central şi aproape exclusiv în difuzarea producţiei Fotografie italiană Lucrarea prezentată în acest articol provine dintr-o cercetare de catalogare care a avut ca subiect pe reproduceri ale fotografiilor în imagini fotomecanice publicate în revistele italiene de specialitate ale primelor mijlocul anilor cincizeci Revistele acoperite de cercetarea prezentată în articol sunt cele șapte reviste principale ale Fotografia italiană, publicată după cel de-al Doilea Război Mondial până la sfârșitul anilor cincizeci, "Diorama" ( - ), "Ferrania" ( - ), "Fotografie" ( - ), "Fotomagazine" ( - ), "Il Corriere Fotografico" ( - ), "Il Progresso Fotografico" ( - ), "Revista Fotografică Italiană" ( - ) Rezultatele, preluate din lectura statistică a datelor încrucișate cu producția istoriografică referitoare la fotografia italiană a perioadei, sunt baza unei lucrari de master in Istoria Fotografiei BRANDANI - si au fost prezentate in volum ARTE MULTIPLICATA , împreună cu alte cercetări efectuate în cadrul proiectului Prin omonim, în eseuri BRANDANI și SERENA MONTI , p Catalogarea a produs următoarele date: fotografi, lucrări fotografice, imagini fotomecanic, pentru un total de doar de lucrări publicate de mai multe ori între și De asemenea, menționăm ca acesti % din lucrarile fotografice corespund, cel mult, la imagini fotomecanice Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / A doua motivație ni se pare legată de persistența unei culturi care a conceput încă natura fotografiei ca adere la subiectul său, la realitatea pe care o reprezintă, uitând că subiectul fotografiei este și forma pe care o alege fotograful încadrarea şi compunerea În acest sens, putem raporta cazul a doi ca exemplu fotografii de Paolo Monti, publicate în de revistele "Fotografia" și "Diorama", care ambele au titlul Angelo a Venezia în legenda reproducerilor, dând preferință în citirea imaginii subiectul mai degrabă decât alegerea punctului de vedere al autorului, incadrarea si compunerea O lectură care reiese și din tăieturile arbitrare vizibile în diverse reproduceri ale a aceeași lucrare fotografică, în care anumite atenții sunt adesea ignorate că ar trebui să fie adresată întregii imagini, așa cum este o bună practică în cazul a pictura sau sculptura, în care opera reprodusă este prezentată în întregime sau raportată ca special Gândirea critică a culturii tout court în Italia acelor ani a făcut-o rar în schimb, s-a concentrat pe natura formală a fotografiei care provine din alegerea autorului fotograf, iar Monti însuși s-a plâns de această situație, citând în scrierile sale rarele cazuri în care această atenţie a dus la rezultate bune Verificarea relației în care revistele, identificate ca un canal privilegiat de difuzarea culturii fotografice în Italia, s-a confruntat cu posibila afirmare de imagini devenite icoane, au evidențiat un decalaj față de panorama conturată de istoriografia actuală Scenariul care se desprinde mărturisește că din a doua perioadă postbelică până dincolo de mijlocul anilor nu există icoane vizuale, fie naționale, fie internaţionale, care s-ar putea constitui ca un simbol al unui întreg sezon cultural, şi unul reconstrucție istorică care se concentrează pe câțiva autori "simbolici" și pe producția lor parțială fotografia se datorează într-o oarecare măsură răsturnării celei de mai târziu în anii afirmare fotografică care a avut loc în anii șaizeci și șaptezeci și a constat într-un pasaj net de la anonimatul fotografi amatori la marii protagoniști ai fotografiei de artă și ai reportaj foto Chiar și în cazul autorilor deja consacrați, sau promovați de reviste fotografice, da constată înmulţirea lucrărilor fotografice specifice cât şi producţia de imagini contaminate și transformate de marea comunitate de fotografi amatori căreia îi aparțin Fotografia "maeștrilor" deja consacrați după al Doilea Război Mondial precum Giuseppe Cavalli, Federico Vender, Paolo Monti și Pietro Donzelli, sau care va fi în câțiva ani ca Fulvio Roiter, Mario De Biasi și Alfredo Camisa, nu se impune pe cel al celorlalți autori, ci se înscrie într-un context cultural bogat în protagoniști care colaborează cu toții împreună cu constituirea unei noi fotografii italiene Când vorbim despre icoane vizuale pe care le are istoria stabilit ca simbol al fotografiei italiene, din până în , istoriografia tinde să se referă la imaginile lui Cavalli cu tonuri înalte și pur estetice, la imaginile realismului documentar de Monti sau Roiter și fotografie de reportaj de De Biasi sau jocuri de abstractionismul grafic al realității de Camisa ; dar fotografia anilor cincizeci a fost multiple, genurile fotografice contaminate şi în continuă transformare graţie unei largi eterogenităţi a autorilor implicați în acest proces, provenind din diferite sectoare de muncă și culturale Din a doua perioadă postbelică până la mijlocul anilor cincizeci s-au răspândit în manieră capilară "modele autoriale" anormale, în evoluție, produse de comunitatea răspândită fotografia, care se exprimă în cercuri, expusă în expoziții și răspândită prin reviste Primul cunoscut în textele fotografice ca La gondola della morte ( ); celălalt reprezentând același subiect dar nerăspândit în literatura de specialitate, cel mai probabil obținut cu un instantaneu de moment după prima imagine Vă rugăm să consultați volumul ARTE MULTIPLICATA , în special la eseul SERENA , pp - Vezi MONTI Vezi MORELLO Clara Brandani Studii ale Memofonte / Chiar și autori care nu au obținut ulterior un loc privilegiat în istoria fotografia au contribuit la definirea lor prin construcţii formale specifice şi alegeri tematice Aceste modele, de fapt, nu sunt stabilizate ca atare prin intermediul multiplicarea în multiple imagini fotomecanice ale lucrărilor fotografice individuale, dar prin scurtcircuite care declanșează un fel de antologie vizuală între o fotografie și alta, o citare a formelor și subiectelor care suferă transformări în aceste pasaje e reinterpretări Se poate spune că reviste de fotografie au contribuit la înființare nu atât de lucrări individuale imuabile pe care istoria fotografiei le-a transformat în icoane, ci la averea subiectelor, formelor si autorilor, prin receptarea si remodularea imaginilor Norocul de care s-au bucurat unele modele fotografice constă în această transformare, a avut loc în momentul în care a fost implementat Modele autoriale: mecanismul "profesor-elev" Prin urmare, nu fotografiile, înțelese ca imagini de valoare absolută, se bucură de atenție mai largă decât revistele, dar tot ce ține de "a face fotografie", și de în consecinţă, atenţia este adesea concentrată asupra figurii "profesorului", acela care este capabil învață noile generații ce înseamnă un astfel de angajament În prima jumătate a anilor cincizeci, Paolo Monti a reprezentat acest lucru autoritate Două reproduceri ale uneia dintre lucrările sale, Sheet ( ), expuse la prima expoziție a Castelfranco Veneto , apar simultan pe coperta numărului din septembrie al "Ferrania", și ca o farfurie a aceluiași număr lunar al "Il Progresso" fotografic" Lucrarea face parte din seria Mariel, datată - , alcătuită dintr-o serie de portrete ale nepoatei, a cărei difuzare imediată, în cele mai importante două reviste de sector, confirmă un rol de referinţă pentru fotograf şi opera sa Din până în Monti scrie patru articole despre patru expoziții fotografice importante de pe scena națională, care au participat sute de fotografi; trei au avut loc în : I Expoziţie Naţională a fotografie în Finale Emilia în mai; o expoziție la Treviso în iulie; expoziție de fotografie national la Florenta in august; unul a avut loc în la Castelfranco Veneto Totodată, "Ferrania", în noiembrie , a dedicat fotografului un articol monografie de Berto Morucchio și doi ani mai târziu, în iulie , "Fotografia" i-a cerut fotograful Giorgio Giacobbi pentru a trece în revistă expoziția personală a lui Monti la Circolo Fotografic Padovano ; în doi ani, prin această relaţie fructuoasă dintre reviste, expoziţii şi cercurilor fotografice, Paolo Monti își asumă rolul de ghid pentru tinerii autori italieni, care găsiți o referință în cuvintele sale și în abordarea sa asupra fotografiei În acest model de maestru-elev promovat de revistele fotografice, da ei inserează, în contextul venețian, personaje din medii diversificate: criticul Morucchio, pictorul Virgilio Guidi și fotograful Ferruccio Leiss, care au colaborat în la înfiinţarea secţiei fotografice a Centro Studi d'Arte Contemporanea of Venetia Relația dintre aceste trei personaje este documentată de unele articole publicate mereu în perioada de trei ani - și prin unele lucrări fotografice, publicate ca ilustrație a lor Vezi MORUCCHIO b și MONTI Din seria Mariel, patru fotografii au fost publicate între și în reviste de specialitate, dintre care una două reproduceri: Meme ("Il Progresso Fotografico", , ); Uragan ("Fotografie", , ); Foaie ("Ferrania", , și "Il Progresso Fotografico", , ); Adolescent ("Il Corriere Fotografico", , ) MONTI a; MONTI b; MONTI c; MONTI JACOBS ; MORUCHIO Secția fotografică a Centro Studi d'Arte Contemporanea a fost înființată în , la comanda galeristului Carlo Cardazzo, proprietarul Galeriei Cavallino, de pictorul Virgilio Guidi și criticul Berto Morucchio MANFROI Vezi și VENEȚIA Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / articole sau ca tabele de tip basculant Două fotografii de Leiss, Case di Murano și Verso Mazzorbo, ambele sunt publicate de două ori în , la șase luni distanță, în tot atâtea articole monografii scrise de Guidi și Morucchio și dedicate fotografului Prima ieșire este activată Numărul din martie a "Diorama" din , ilustrând un articol scris de Guidi , care comentează poetic și intim aceste imagini atât de apropiate de opera sa pentru the mare simț al luminozității spațiale cu care el însuși descrie, prin lumină și culoare, cel vederi venețiane uimitoare: Vedeți în "Case di Murano" peretele de var însorit și spațial pe care desenați naiv și singuratic o fereastră [ ] și din nou imaginea lagunei spre Mazzorbo, care se întinde în centru: pe jumătate văzută liber și pe jumătate peste cadrul vitruit al unui debarcader unde împotriva întinderii de cerul și apa, în plină lumină amiezii, sunt desenate cadrane întunecate regulate, potrivite geometria și natura împreună Este o cale, cea a acestui Maestru senin și energic, aparent imobil, dar plin de mișcări secrete [ ] Cele două imagini sunt publicate a doua oară, în luna noiembrie a aceleiași an, în "Ferrania", însoțind un articol de Morucchio , critic de artă venețian figurativ interesat de un tip de producție picturală apropiată de Guidi, care a scris pe larg de fotografie ci doar prin reviste de specialitate Morucchio urmărește o biografie al fotografului actualizat la , anul ultimei monografii de Leiss, dedicată Veneția și editat de Daria Guarnati Cele două articole reconstituie cariera artistică a Ferruccio Leiss, prin lucrările și reflecțiile asupra limbajului fotografiei, o călătorie pentru care este recunoscut, la data publicării articolelor, ca "Maestru" în această artă Aceste date reprezintă, pe lângă un simptom al autorităţii modelului fotografie de Leiss, o situație specifică venețiană, încărcată cu impulsuri culturale și artistice tensionate la o reînnoire vizuală şi productivă în care fotografia se încadrează într-un mod sinergic Morucchio și Guidi, figuri "marginale" din punct de vedere pur fotografic, tehnic și promovează totuși cultura fotografică italiană prin canale specifice comunicarea fotografiei deschizând-o, în același timp, către lumea artei figurativ contemporan graţie poziţiei pe care o ocupă în acest mediu Cultura Prin urmare, fotografia perioadei nu hrănește ochiul fotografilor cu imagini "icoană", ci prin "canoane estetice" dezvăluite prin articole monografice sau critică textuală asupra operelor fotografice ale unor autori, consacrați ca Leiss dar și, la vremea respectivă, în curs de dezvoltare ca Roiter si De Biasi Chiar și expozițiile și concursurile fotografice "sponsorizate de industriile de produse fotografice și adesea sponsorizate de organismele publice" nu au fost concepute doar pentru a fi "simple recenzii informative, ci canale de difuzare a canoanelor estetice ale celei mai actuale fotografii" ȘI întrucât circulaţia lucrărilor expuse nu găseşte întotdeauna un răspuns din punct de vedere editorial, deoarece cataloagele sunt rar tipărite sau apar ca broșuri mici GUIDI ; MORUCHIO Cu care fotograful venețian colaborase în la înființarea secției fotografice a Centrului Studii de artă contemporană la Veneția Vezi LEISS GUIDI , p Alte două lucrări ale lui Leiss ilustrează articolul, Fotogenesi ( - ) și Legs ( ), fotografii MORUCHIO c LEISS GUIDI , pp - Vezi VENEȚIA RUSĂ , p Clara Brandani Studii ale Memofonte / cu foarte puține imagini , încă o dată revista fotografică este cea care umple acest gol diseminare editorială, acționând în locul catalogului și inserând lucrările fotografice în rețea de circulatie mai larga Chiar și % dintre lucrările fotografice au publicat mai mult de una în perioada - a participat, după cum indică legendele imaginilor, la expozitii sau concursuri fotografice, atat in Italia cat si in strainatate, in acelasi an de publicarea sau în anii imediat precedenţi Procentul acela este puternic mai mare decât cea de % găsită pe numărul total de imagini catalogate: acest factor pare a fi decisiv în înţelegerea modalităţilor de circulaţie a imaginii fotografie în Italia, precum și oferirea posibilității de a evalua eventuala afirmare a acesteia ca model, semnalând o relație importantă între activitatea expozițională și reviste fotografice Pe paginile periodicelor de sector, fotografiile care au participat la expoziții sau concursurile fotografice au fost prezentate în recenzii care au căpătat proeminență semnificativă pentru succesul critic al autorilor și al subiecților fotografici La expozitia Sesto San Giovanni, inaugurat la martie cu ocazia numirii ca oraș din centrul Toscanei, Morucchio îi dedică un articol "Ferraniei", ilustrat cu doar șase lucrări din o sută treizeci prezent: Nino Migliori, O seară de vară; Giulio Parmiani, Într-o grădină veche; Mario DeBiasi, Italienii se întorc; Mario Ottone, Tușierul; Riccardo Perego, Amprenta; Ioan Osculati, Pictorii Criticul evidențiază importanța modelului vizual al "maeștrilor" italieni, exprimat în ton și compoziție spațială, surprinsă de tinerii autori prezentați la expoziție: [ ] aceasta este o dovadă a muncii inteligente a juriului [pe care, evident, au vrut să o demonstreze cum evoluția și talentul coexistă atât în imaginile așa-numite subiective și obiective [ ] buna lectie a maestrilor italieni (de la Ornano la Vender, de la Veronesi la Leiss la Cavalli) acţionează mai mult din interior şi răspândeşte acel ton general atent la examinarea tehnicii şi la a contemplaţie sensibilă la ton şi compoziţie spaţială Descrierea Una sera d'estate a lui Migliori dezvăluie în Morucchio privirea exercitată convențiile vizuale ale picturii contemporane și autoritatea acesteia în mediul critica de artă la Veneţia favorizează o abordare a culturii fotografice a perioadei a cea figurativă, deschizând-o către orizonturi mai largi decât cele ale cercului fotografic unic: O imagine excelentă (deși născută pe urmele unei culturi cunoscute, dar la fel de bine asimilat) este cel al lui Migliori Antonio: "O seară de vară" Atât acea focalizare ghicită a mediului luminat, cât și aspectul zonei vaste obscure, sunt în funcție de un sentiment foarte conștient al realității în aspectul ei modest şi antiretorică, a simplei afaceri cotidiene Se publică fotografia lui Migliori, ca și cele ale lui Osculati, Ottone, Parmiani de mai multe ori între "Ferrania" și "Il Progresso Fotografico", între al patrulea și al optulea număr al Vezi, de exemplu, cataloagele: EXPOSIȚIA ITALIANĂ DE FOTOGRAFIE și EXPOSIȚIA DE FOTOGRAFIE ITALIANA Vezi și MONTI , pp - "Aceşti fotografi au caracterizat şi revistele de fotografie ale acelor ani, considerate un loc în care a depune ce e mai bun din producție, lucru pe care uneori publicarea nu l-a acceptat [ ]", în ZANNIER , pp - Compară cu RUSSO , pp - Rolul "median" al lui Monti în acest caz este fundamental, vezi MONTI "Juriul a premiat următorii autori: Best Antonio [Nino], Osculati Giovanni, (premiul I ex aequo); de Biasi Mario (premiul II); Riccardo Perego (premiul III); Pisanchi Cesare (premiul IV); Ottone Mario (premiul ) În primul rând, o impresie generală: nivelul mediu al expoziției este evoluat estetic [ ]", MORUCCHIO a, p Ibid În aceasta, p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / în secțiunea Ilustrațiile acestui număr , cu o legendă care indică participarea la expoziție; combinația criticilor pozitive ale lui Morucchio și della publicarea imaginilor repetate la scurtă distanţă atât în cele mai importante reviste al perioadei, transformă acele lucrări ale tinerilor fotografi în indicații pozitive pentru alții autori: un model la rândul său atent la lecţiile maeştrilor Lucrările câștigătoare ale concursurilor sau premiilor fotografice sunt ușor de publicat pe reviste de specialitate și în consecință pe anuare foto, o formă editorială care a cules cele mai bun decât publicat în ultimul an de presa periodică; chiar şi autori puţin cunoscuţi istoriografia și care probabil ar fi rămas necunoscută chiar și contemporanilor, datorită acestei situații se bucură de succes parțial "Scurtcircuite": circulația și transformările modelelor auctoriale și tematice Următoarea întrebare se referă la rolul modelelor auctoriale și tematice consacrate prin reviste fotografice: modul în care aceste modele au influențat fotografia contemporană italiană și cum au fost transformate prin citaționismul la care au fost supuși ȘI fundamental pentru a concepe aceste evoluții ca o mișcare circulară, încă de la substrat producţie căreia îi dă lumină revista fotografică, compusă din numeroase expoziţii şi din activitatea intensă de vizionare a lucrărilor fotografice care s-au desfășurat în cercuri, nu oferă o poveste liniară, în care se poate afirma primatul unei opere asupra alteia, dar da se exprimă mai degrabă într-o mișcare circulară Vom folosi un concept exprimat prin termenul "scurtcircuit", cu care ne propunem să vorbim de imagini care, într-o contingență de spațiu și timp, par să se refere direct la altele lucrări, fie din motive legate de gustul momentului, fie pentru referiri formale directe Un scurt circuit curios între subiect și formă este declanșat de trei fotografii de "drum" publicat între și : Arta marină de Gaetano Lazzaro (Fig ), Snails in oraș de Paolo Bocci (Fig ) și în cele din urmă fuzionat Trina de Pio Baldo Camici (Fig ) Din fotografii ale trei autori, puțin cunoscuți de istoriografie , iese la iveală un fundal vizual alimentat de modele formale difuzate de periodice sectoriale, caracterizate printr-un accent pe forme geometrice și încadrări spațiale, răspunzând tendințelor moderne care lasă în urmă decor pictural caracteristic pentru mare parte din fotografia italiană din prima jumătate al secolului al XX-lea În prima imagine a lui Lazăr, din , câmpul fotografic este ocupat total de pe pavajul drumului pe care o persoană aplecată desenează un pește stilizat, iar prescurtarea se termină în partea superioară a imaginii închizându-se cu picioarele trecători; celelalte două imagini, din , respectiv , se reiau exact această dezvoltare formală, menținând totodată contextul străzii Aici este scurtcircuitul declanșat fără echivoc între formă și subiect și ne conduce să ne gândim la un citat vizual aproape literal O soluție formală care intră clar în cerc în cel puțin două lucrări, foarte asemănătoare între ele, este legată de reprezentarea "distorsionată" a subiectului prin sticlă înghețat În "Diorama", , găsim lucrarea mantuanului Carlo Taddei cu fotografie Imaginea (Fig ): model conectat la alte expresii fotografice similare, de inspiratie franceza, care reprezinta portrete pe jumatate din care se poate surprinde profiluri ușor distorsionate și umbrele, luminile și nuanțele figurii, de parcă ar fi singuri o impresie ; imaginea la care pare să se refere Taddei este Pictura luminii a lui Giancolombo (Fig ILUSTRAȚIILE Lazzaro este membru fondator al Cercului Fotografic Gorizia, în timp ce Bocci și Camici, ambii născuți în Florența la începutul anilor treizeci, ei sunt membri ai grupului Misa De exemplu în fotografia lui Boubat, Doisneau și Brassai Vezi GUNTHERT-PIOVERT , pp - Clara Brandani Studii ale Memofonte / ), publicată în martie a aceluiaşi an în "Il Corriere Fotografic" Este posibil să vezi în Giancolombo, ca fotograf deja stabilit în acei ani , intermediarul unui model Formal francez, poetic și umanist, care declanșează un scurtcircuit cu opera lui foto-amator din Mantua Taddei Cazul culorii În acest context editorial caracterizat de schimburi intense între redacția, autori și modele formale, drumul urmat de fotografia color capătă caracteristici proprii, care se califică pentru modele vizuale legate de un gust pentru formă și subiect mai mult întârziat şi manualist Motivele rezidă în primă instanță în considerente tehnice: atât în producție fotografică și reproducere tipografică, culoarea este o tehnică în proces de dezvoltare, chiar dacă imprimarea fotografică color începe să fie practicată de reviste specializat în jurul anului Revista milaneză "Ferrania" s-a impus imediat drept cap de linie distributia si circulatia imaginilor color in editura, tiparire deja de la a lui înfiinţare în reclame color cu proces litografic , datorită primatului în acest sector al companiei omonime, cu produsele sale Ferraniacolor Indiciile vizuale pe care Următoarele fotografii color se datorează și sectorului comercial, aproape în întregime sub monopolul Ferrania care promova, prin publicitate, produse fotografice din randament cromatică realistă Această nevoie a fost adesea urmărită în detrimentul valorii formale și al conținutul imaginii, deoarece a devenit necesar să se permită fotografului e observatorul să se concentreze asupra citirii culorii, ca un fenomen nou, pe care ochii încă nu erau obişnuiţi În comparație cu fotografia alb-negru contemporană, așa cum a scris el Turroni în , fotografia color avea "ambiţia de a nu fi expresivă dar descriptiv" Rezultă distanța estetică dintre cele două limbaje fotografice mai evident în contexte editoriale al căror aparat iconografic a fost actualizat tendințe moderne în fotografia internațională și au putut, datorită șanselor bune buget, tipăriți un număr mare de imagini color Mai ales revistele "Ferrania" și "Diorama" oferă posibilitatea de a investiga această comparație, din care se poate să înțeleagă, dincolo de înapoierea limbajului fotografic în culoare, situația culturii fotografia în Italia postbelică, întinsă între o abordare manualistă, amator și unul mai specific mediului, al potențialului său expresiv modern și artistic Revistele, mereu atente la inovațiile legate de domeniul tehnic înțeles ca elementul constitutiv principal al fotografiei, datorită căruia vă puteți exprima în felul acesta mai complete, sunt interesați în special de acest sector, precum și de problema reproducerea fotografiilor color în tipar prezintă un larg interes Pe "Ferrania" cel articolele dedicate culorii sunt numeroase, scrise în principal cu manualistică și tra Ca profesionist, Giancolombo în era deja un fotograf celebru, în și-a desfășurat activitatea de portretist pentru cele mai înalte oficii ale Republicii Italiene, în www giancolombo net BEZZOLA , p TURRONI , p Revistele foto care au publicat cele mai multe fotografii color au fost cele cu cele mai multe posibilitati economice, datorate finantarii activitatilor comerciale sau productive: in special este cazul "Ferrania", fondată și susținută datorită intențiilor interne ale companiei cu același nume, și "Diorama", o revistă publicată și regia Foto Ottica Lini din Mantua CASTAGNOLA ; PELERINI Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / autorii se remarcă pe fotograful și chimistul, angajat al companiei Ferrania, Alfredo Ornano , Ritter și De Mitri Alte scrieri tratează într-un mod mai discursiv și mai ironic ambele probleme tehnici și intrarea în viața umană a unor progrese în tehnologie, precum cea lungă Articolul Policromatica despre expresul Milano-Roma , publicat în patru numere din editat de un autor, folosind pseudonimul Omul invizibil și care se ocupă de tipărirea tipografiei colorat Alte articole sunt dedicate expozițiilor și concursurilor de fotografie color, care nu sunt numeroase în scenariul naţional, precum cel al lui Renato Fioravanti, preşedinte la acea vreme al FIAF, pentru cel de-al V-lea festival internațional de fotocolor de la Torino lansat în al optulea număr din și altul de Alfredo Ornano, Observații asupra competiției Pirelli-Ferrania pentru fotografii color, publicat în martie , ceea ce confirmă tendinţa generală de a folosi fotografia color din un punct de vedere parțial, legat doar de reproducerea "frumoasă", descriptivă în aparență culoarea realității: Mulți nu au reușit să găsească ceva mai bun pentru a prezenta haina de ploaie Pirelli, care pune-l pe un copil și cere unui prieten să-l ude cu un jet de apă destinat gradinii; scena are loc în mod natural în plin soare Au fost multe zile de ploaie, chiar și în ultimul sezon așa-zis bun, care a meritat să încercăm să-l fotografiem de oameni care poartă pelerina de ploaie în plină ploaie, în scene animate și spontane [ ] Alături de diferitele încercări nefericite, s-a putut admira rezultatele excelente ale celor capabili profesioniști și amatori, dintre care unii au prezentat grupuri mari de excelente fotografii curatate din toate punctele de vedere Numărul următor prezintă lucrările participante la Pirelli- Ferrania, în care subiectul servește atât la îndreptarea ochiului spre produs cât și spre concentrați atenția asupra culorii Sunt imagini familiare, albume de însemnări care caută câștigă o privire larg răspândită printre "fotografii amatori de duminică" gata să fotografieze cu Film Ferraniacolor, a cărui utilizare este declarată, pentru a avea propriile imagini și mai vii amintiți-vă Cu toate acestea, chiar și fotografia color are propriile scurtcircuite interne urmăribile în selecţia fotografiilor propuse de reviste Premiul II în "presa su carta", din competiția Pirelli-Ferrania, a fost premiat lui Richelli cu fotografia Dopo il bagno (Fig ), foarte asemănătoare cu opera fotografică a lui Vico D'Incerti, membru al firmei Ferrania, intitulat Daniela al bagno (Fig ) publicat cu peste un an înainte de concursul foto De la culoare la culoare, trecerea este mereu legată de promovarea produselor fotografice Ferrania, care în producția sa caută un model vizual specific care pare să se impună în imaginile fotografice propuse de reviste, cu excepția fotografilor precum Luigi Veronesi și Federico Vender Toate lucrările fotografice colorate, inclusiv cele ale acestora autorii, poartă inscripția "ferraniacolor" pe reversul imaginii fotomecanice Acest element face ca aceste imagini, chiar și atunci când nu sunt preluate din "Ferrania", să se adreseze întotdeauna cumva la revista firmei care produce materialul în cauză, stabilind o ierarhie relaţională între periodice şi impunerea unui model vizual Apoi, alegerile Ca exemplu, îl cităm pe cel al lui ORNANO RITTER DE MITRI OMUL INVIZIBIL a; OMUL INVIZIBIL b; OMUL INVIZIBIL c FIORAVANTI ORNANO ORNANO , p O selecție a fotografii premiate in cadrul concursului, FOTOGRAFII FERRANIACOLOR "Culoarea este orice altceva decât sintactică și se limitează la a oferi acea plăcere cromatică dragă celor care doresc să primească sugestie de medii exotice, peisaje singulare, chipuri caracteristice", în TURRONI , p Clara Brandani Studii ale Memofonte / contribuie editoriale realizate de revistă împreună cu indicaţiile comerciale ale firmei pentru a sugera lumii fotografice modele vizuale, atât alb-negru, cât și color În contextul fotografiei color, pe lângă faptul că nu urmăresc dezvoltarea pictogramelor vizuale, da constată şi absenţa unui model auctorial Modelul specific care, însă, se impune este alcătuită din subiecţi de gen Este posibil, de fapt, să găsiți o recidivă în principal în temele fotografiate, cu imagini de vacanțe la munte și la mare, ale copiilor în timp ce se scaldă sau se joacă, de portrete, flori și folclor Acest lucru este, de asemenea, motivat de nevoie, deja menționată, să se facă referire în scopuri comerciale la cea mai scăzută gamă de calitate a fotografi amatori, până la fotografi de familie de duminică Dar este și o întrebare estetică, legată la o abordare a noii viziuni color a fotografiei încă neemancipate: întotdeauna Turroni, în Fotoannuario din , subliniază modul în care fotografia color "să evite face greșeli, trebuie să muncească și mai mult: în primul rând să se elibereze de dorințele și ispitele "compoziție picturală" care o limitează în timiditatea ei expresivă" , forțând-o, asadar, in forme compuse si subiecte banale Privind munca marilor producători de fotografii color publicate de reviste, frații Pedrotti, este posibil să găsiți majoritatea acestor subiecte Adesea ale lor producția din punct de vedere formal nu este foarte inovatoare și imaginația, de la fotografi comercial, este cel al turismului și fotografiilor suvenir sau cărți poștale Ei, totuși, prezintă unele excepţii interesante, atât din punct de vedere al recuperării, deci al formelor cât şi al compoziție, iar din cea a culorii Fotografia în cauză se intitulează În Giostra (Fig ) e paternitatea nu se referă la frații Pedrotti în general ci doar la Enrico Subiectul reprezintă un carusel cu avioane din lemn vopsite în roșu, pe care sunt două copii, unul în stânga și unul în dreapta Dar ambele sunt decupate din shot ai laterale, împreună cu avioanele lor și lovitura de jos, descentralizate, înseamnă că până și corpul caruselului, albastru și alb, nu este surprins în întregime Pe fundal se văd oameni și a clădirilor care acționează ca bază neutră pentru caruselul colorat Această imagine diferă de restul a producției clasice a lui Pedrotti și în ea este surprinsă o tăietură modernă a privirii, tocmai în alegerea fotografului de a aborda în detrimentul centrului și al întregii subiect Pana si culorile, contrastate si intense dar nu arse, reusesc sa trezeasca a interes deosebit, că tipărirea revistei, valta "Diorama" încă în înfăşat amator și amator înainte de saltul calitativ și critic care coincide cu vintage publicată în , reușește să redeze cu o calitate comparabilă cu cea a majorității periodicelor renumit Este un exemplu grozav al modului în care - dincolo de marile nume devin simboluri și icoane, pe care Pe bună dreptate a insistat istoriografia italiană, dar și cu pretenția nedreaptă că împingerea spre o nouă fotografie italiană a trecut doar prin ei - în spatele unor fotografi definiți comercial, din producţia prolifică de imagini turistice, există cercetare personală şi profesional care contribuie într-un mod deloc irelevant la noua privire a fotografilor italienii și cum această contribuție a trecut și din domenii editoriale minore dar energic și pasionat, ca cel al micii reviste Mantuan TURRONI , p În acest caz, Giuseppe Turroni se confirmă ca un critic înrudit cu acest discurs; TURRONI Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / Fig : Artă maritimă, fotografie de G Lazzaro, înainte de "Ferrania", , , p Clara Brandani Studii ale Memofonte / Fig : Melci în oraș, fotografie de P Bocci, înainte de "Ferrania", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / Fig : Trina fuzionată, fotografie de PB Camici, înainte de "Il Progresso Fotografico", , , p Clara Brandani Studii ale Memofonte / Fig :, L'immagine, fotografie de C Taddei, înainte de "Diorama", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / Fig : Pictură de lumină, fotografie de Giancolombo, înainte de "Il Corriere Fotografico", , , p Clara Brandani Studii ale Memofonte / Fig : După baie, fotografie de G Richelli, înainte de "Ferrania", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / Fig : Daniela scăldat, fotografie de V D'Incerti, înainte de "Ferrania", , , p Clara Brandani Studii ale Memofonte / Fig : În carusel, fotografie de E Pedrotti, înainte de "Diorama", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BEZZOLA G BEZZOLA, De la Ferrania la M, Milano BRANDANI - C BRANDANI, Întotdeauna la zi Modele și tiraj în reviste fotografice italiene: - , Teză de licență, Universitatea din Florența, Anul universitar - BRANDANI C BRANDANI, Reviste de fotografie ca sistem de diseminare a culturii vizuale, - Acolo verificarea istoriografiei la testul datelor cantitative, în ARTE MULTIPLICATA , pp - BRICARELLI S BRICARELLI, "Familia omului", "Il Corriere Fotografico", , CASTAN G CASTAGNOLA, Pagina color, "Fotografie", , , pp - COCCHI F COCCHI, Minunata familie a omului, "Ferrania", , DALLAMANO P DALLAMANO, Strand și Zavattini: o căsătorie interesantă de stilou și lentilă, "Diorama", , , p - DE MITRI C DE MITRI, Simplificarea tratamentului filmului color, "Ferrania", , , p FIORAVANTI R FIORAVANTI, Al V-lea festival internațional de fotocolor de la Torino, "Ferrania", , , pp - FOTOGRAFIE ITALIANĂ FOTOGRAFIE ITALIANĂ , editat de G Oliva, Veneția FOTOGRAFII FERRANIACOLOR SA, Fotografii Ferraniacolor premiate în recentul concurs Pirelli-Ferrania, "Ferrania", , , pp - ANUAR FOTO ANUAR FOTOGRAFICO , editat de E Croci, Milano JACOBBI G GIACOBBI, Douăzeci de fotografii de Paolo Monti la clubul fotografic Padovano, "Fotografia", , , p - Clara Brandani Studii ale Memofonte / GHID V GUIDI, Ferruccio Leiss, "Diorama", , , pp - GUNTHERT-PIOVERT A GUNTHERT, M PIOVERT, Istoria fotografiei, Milano LEISS F LEISS, Imaginile Veneției, Veneția LEISS F LEISS, Ferruccio Leiss fotograf la Veneția, editat de I Zannier, Milano ILUSTRAȚIILE SA, Ilustrațiile din acest număr, "Il Progresso Fotografico", - , MANFROI M MANFROI, Lumină și artă: Mario Bonzuan, www cflagondola it MONTI a P MONTI, I-a Expoziţie Naţională de Fotografie în Finale Emilia, "Fotografia", , , pp - MONTI b P MONTI, O expoziție la Treviso, "Fotografie", , , pp - MONTI c P MONTI, Expoziția de fotografie italiană la Florența, "Ferrania", , , pp - MONTI P MONTI, Despre expoziția fotografică de la Castelfranco Veneto și alte lucruri, "Ferrania", , , pp - MONTI P MONTI, Opt ani de fotografie italiană, în FOTOGRAFIA ITALIANĂ , pp - MUNTI P MONTI, Scrieri și note despre fotografie, editat de R Valtorta, Milano MORELL P MORELLO, Fotografie în Italia - , Roma MORUCHIO B MORUCCHIO, P Monti, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO a B MORUCCHIO, Expoziție fotografică la Sesto S Giovanni, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO b B MORUCCHIO, A doua expoziție națională din Castelfranco Veneto, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO c B MORUCCHIO, Ferruccio Leiss, "Ferrania", , , pp - Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / EXPOZIȚIE DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ Expoziție de fotografie italiană: organizată de clubul fotografic La Gondola, Catalogul expoziției, Veneția EXPOZIȚIE DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ Expoziție de fotografie italiană , Catalogul expoziției, Milano NEUGASS F NEUGASS, Fotografia în slujba umanității, "Fotografia", , ORNANO A ORNANO, Sfaturi pentru fotografia color, "Ferrania", , , pp - ORNANO A ORNANO, Observații asupra concursului Pirelli-Ferrania de fotografii color, "Ferrania", , , pp - PELERINI G PELLEGRINI, Eclectismul revistelor - mâine e culoare, "Il Corriere Fotografico", , , pp - RITTER A RITTER, Noi metode mai rapide și mai simple pentru analiza completă a dezvoltării cromogene, "Ferrania", , , p RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SERENA T SERENA, Comoara piraților Fotografia cu cerneală între reviste și reviste fotografice, - , în ARTĂ MULTIPLICĂ pp - OMUL INVIZIBIL a OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL b OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL c OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL d OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , p TURRONI G TURRONI, Pictură, fotografie și culoare, în ANUAR FOTOGRAFICO , p TURRONI G TURRONI, Noua fotografie italiană, Milano Clara Brandani Studii ale Memofonte / "O TĂRĂ" CF, "O țară" de Cesare Zavattini și Paul Strand, "Il Corriere Fotografico", , , pp - VENEȚIA Veneția - : reînnoirea picturii în Italia, Catalogul expoziției, editat de MG Messina și D Marangon, Ferrara ZANNIER I ZANNIER, Citirea fotografiei Reviste de specialitate din Italia ( - ), Roma Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii ale Memofonte / ABSTRACT Articolul este dedicat modelelor fotografice vizuale și auctoriale difuzate de revistele de sector în Italia la începutul anilor ' Pornind de la date statistice, deduse din catalogarea a imagini publicate între și , s-a putut evidenția cum doar % din lucrări fotografice au fost publicate de mai multe ori Aceste date fac lumină asupra situația editorială a vremii, dezvăluind lipsa icoanelor fotografice generate din singure lucrări de succes În ciuda acestui fapt, prezenta contribuție încearcă să identifice în cadrul varietății auctoriale și vizuale modelele de referință pentru producția fotografică Italiană Difuzarea subiectelor și temelor folosite de fotografi precum "canoane estetice", supuse unui citat direct, deși personalizate, și supuse transformări multiple Mai mult, în răspândirea modelelor foto din a doua După război și pe tot parcursul deceniului următor, relația dintre "vechii" și "noua" generație, între profesor și elev, apărută din lectura textelor articolelor si propunerea fotografica relativa Chiar și expoziții și premii fotografice, a căror vizibilitate este strâns legate de lumea editării periodice, s-au caracterizat prin această dinamică relaționale și prin indicarea consecventă a modelelor de referință auctoriale și vizuale prin influența autorilor implicați în jurizare, curatorie și recenzii ulterioare La încheierea articolului ne-am concentrat pe cazul particular al fotografiei color pe care, ca tehnică de dezvoltare și din punct de vedere editorial, a urmat-o modele formale și tematice deosebite, propunând o producție vizuală paralelă cu cea contemporană fotografie în bianco e nero Acest articol investighează crearea și popularizarea modelelor vizuale în limba italiană reviste fotografice de la începutul anilor ' Analiza statistică bazată pe o bază de date de fotografii publicate între și arată că doar % dintre fotografii au fost publicat de mai multe ori Aceste informații confirmă un caracter tipic al publicației industria vremii, în care erau icoane fotografice generate de lucrări remarcabile relativ rare Scopul acestui articol este de a evidenția modelele de referință recurente în cadrul unei game largi a temelor vizuale care afectează producţia fotografică a anilor ' De fapt, este posibil identificați subiecte și teme specifice pe care fotografi le-au recunoscut ca ținând de comun "canoane de frumusețe" și care au fost difuzate prin citare directă, deși personalizată, și a multiplelor transformări În plus, difuzarea modelelor fotografice de atunci Al Doilea Război Mondial și de-a lungul deceniului următor a fost marcat de relația dintre "veche" și "nouă" generație de fotografi Această legătură implica adesea un profesor-elev relație, așa cum indică literatura fotografică a vremii Expozitii si concursurile fotografice au jucat și ele un rol, deoarece acestea erau adesea promovate în fotografie reviste și au fost influențați de anumiți fotografi care acționau ca jurați, curatori și recenzori Partea finală a articolului examinează problema fotografiei color, o tehnică care a suferit evoluții dramatice în anii și asta a adus cu sine propria sa tematică și modele formale, paralele, dar distincte de producția contemporană în negru și alb ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Maria Goldoni, Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M GOLDONI, M HUB, Editorial p L ALDOVINI, D LANDAU, S URBINI, Matricele lemnoase ale colecţiei Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene p I ANDREOLI, Colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare p E PAULIN, Nucleul matricelor xilografice aparținând subiectelor religioase la pădurile colecţiei Correr: analiză şi primele atribuţii p L CANAL, Proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrice de lemn al Muzeului Correr: primele rezultate p D TON, Matricele xilografice ale Muzeului Civic din Belluno p C CHIESURA, R DALLE NOGARE, I Remondini: matrices de woodcut a Bassano del Grappa p C POZZATI, Studiul si conservarea matricelor de xilogravura Cazul lui a grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino p F SIMONI, Natura gravată în lemn Colecția de matrici de gravură în lemn de Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna p S MANIELLO, AM MARCONI, Matricele de lemn la Colecția Bertarelli p R CARNEVALI, Presa populară între larg circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena p R SCHOCH, Die Holzstocksammlung des Germanischen Nationalmuseums Wie sie war und wie sie ist p S WARTENA, blocuri de tipar în Muzeul Național Bavarez p C MELZER, O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen p A BERAN, D HOFFMANN, Pfennigdrucke - Despre o colecție de Bețe de lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea de la muzeul raional Pământul Jerichower din Genthin p Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studiul Memofonte / MATRICELE DE LEMN LA COLECȚIA BERTARELLI Colectia Civica Prints Achille Bertarelli din Milano reprezinta, cu unul colecție care are peste un milion de exemplare, una dintre cele mai bogate și mai eterogene colecții Grafică europeană Prin urmare, nu ar trebui să fie surprinzător faptul că există o mare parte în cadrul Institutului nucleu de matrici de gravură în lemn, care, deși supuse deteriorării și dispersării datorită utilizării prevăzute, ele joacă un rol decisiv în înțelegerea dinamica producţiei şi circulaţiei imaginilor tipărite La o inspecție mai atentă, este unul prezența perfect în acord cu interesele fondatorului său, Achille Bertarelli (Milano, -Roma, ), modern orientat spre valoarea mărturiei istorico-iconografice a exemplarelor pe care le-a colectat și apoi le-a donat Municipiului Milano : după cum vom vedea, de fapt, colecția de matrice de lemn capătă valoare mai ales din punctul de vedere al unui document de istoria tiparului a circulație largă în zona Bergamo, deși unele păduri deosebit de interesante nu lipsesc chiar şi din punct de vedere pur formal Rare este literatura dedicată fondului lui Bertarelli: dacă una dintre primele mențiuni datează abia din și depinde de directorul de atunci al Colecției, Clelia Alberici , va trebui să așteptăm sfârşitul deceniului pentru un prim sondaj al fondului, de Alberto Milano , care va urma studiul Mariei Goldoni, concentrat pe câteva exemplare din secolul al XVI-lea : cele două texte s-au stabilit în mod firesc drept referință fundamentală pentru această cercetare; prin urmare, merită merită retras principalele descoperiri şi concluzii la care au ajuns cei doi savanţi, care va urma o încercare de clarificare a componenței și istoricului fondului, pentru a oferi câteva o privire de ansamblu cât mai exhaustivă, care servește drept punct de plecare pentru studii mai concentrat și limitat Documentația conservată la Institut în raport cu matricele de lemn - la dintre care majoritatea nu au un număr de intrare - nu permite identificarea cu certitudine originea matricelor și momentul sosirii lor în Bertarelli; acest Mulțumim lui Claudio Salsi, Giovanna Mori, Alessia Alberti, Laura Basso, Luca Dossena și Gianmaria Savoldelli pentru ajutor si sfaturi pretioase Mulțumiri speciale și regretatului Alberto Milano, căruia îi datorăm propuse de acest studiu și a căror experiență într-un sector atât de specializat ar fi trebuit să ne ghideze în această lucrare de recunoaştere Vezi ALBERICI ; COLECȚIA BERTARELLI O listă a institutelor italiene care conservă colecții de matrici de lemn este conținută în: GRELLE IUSCO , p , nota Donația a fost urmată, în , de deschiderea Cabinetului de Tipărituri al Castello Sforzesco Despre asta vezi consideraţiile lui Bertarelli referitoare la colecţia sa în: BERTARELLI , p și catalogul de expoziție I WOODS INCISI DELLA GALLERIA ESTENSE , în care interesul colecționarului pentru tiparul popular se compară punctual cu colecția de matrițe de gravură în lemn conservată în galeria modeneză, cu referire specială la activitatea Tipografiei Soliani Clelia Alberici (conservator și apoi director al Colecției Bertarelli din până în ) subliniază, deși rezumat, prezența la Institut a unei colecții de xilogravuri și matrici calcografice (cf ALBERICI , p ) Există aproximativ cinci sute de ramuri, dintre care mai mult de jumătate se referă la producția celor mai importanți maeștri a gravurii neoclasice italiene MILAN - Aceasta este precedată de contribuția conservatorului de atunci Claudio Salsi, care, dând vestea de publicarea iminentă a rezultatelor lucrării de la Milano, anticipează proveniența unui nucleu substanțial de matrice de la tipografia soţilor Antoini din Bergamo (cf SALSI , p - ) GOLDONI Excepție fac puținele lemne achiziționate mai recent și cele de la alte institute Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / constă, de fapt, numai dintr-un inventar nedatat , dar definitiv după , în care descrierea fiecărui lemn este însoțită de o numerotare progresivă de la la Cercetarea a fost deci condusă în două direcții: pe de o parte a continuat verificarea informațiilor cunoscute referitoare la compoziția - cantitativă și calitativă - a fond, pe de altă parte, s-a încercat să furnizeze elemente noi care să ne permită să facem lumină asupra evenimentelor colecții care l-au interesat Nucleul matricial al Antoinelor Studiul de la Milano a fost decisiv în încadrarea morfologiei fondului, care, gratie comparatiei directe intre unele matrice, productiei editoriale ilustrate si registrului de teste de tipărire ale tipografiei Antoine din Bergamo (activă între și ) a putut să urmăresc cu certitudine aproximativ o sută de păduri până la activitatea tipografilor din Bergamo, ajungând astfel la ipoteza, prin analogie stilistică și tipologică , că majoritatea celor jos poate fi referit tocmai la acest context După cum am menționat la început, această identificare a făcut posibilă citirea colecției ca un întreg aproximativ omogen, expresie a dinamicii producției de tipărită difuzată pe scară largă la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea și mărturie, în special, a activității variate a tipografiei Vincenzo și Giacomo Antoine , inclusiv almanahuri, calendare, calendare, poezii la mâna a doua, dizertații științifice, texte școlare, lucrări de natura religioasă și devoțională, pliante libere și acte oficiale adesea decorate cu gravuri în lemn Fundul de matrice reflectă, în consecință, eterogenitatea producției lor: există, de fapt, numeroase anteturi, finisaje și frize pentru decorarea volumelor și foilor libere , precum și ilustrații cu diverse subiecte - religioase (Fig ), geografice , mitologice , astronomice , Registrul are formularea generică matrice și ramuri de gravură în lemn Anul cumpărării pădurilor , și , prezente în inventar (cf Milano, Civica Collezione delle Stampe "A Bertarelli", Registrul nr II, ian -dec , nr ) Este un registru stratificat, întocmit de mai multe persoane în timpuri succesive: nu s-a putut identifica autorul principal al inventarului, dar trebuie menționat că numerele de la la au fost cu siguranță adăugate într-un al doilea moment de Clelia Alberici În cele din urmă, numerele și au fost introduse de alți doi compilatori după , anul cumpararii lemnului nr de către Muzeul de Arheologie, care apoi l-a donat lui Bertarelli (cf Milano, Colecția Civică de Printuri "A Bertarelli", Matrice și ramuri gravură în lemn) Savantul a retras registrul datat și intitulat Sculpturi în lemn care se găsesc în tipografia lui Vincenzo Antoine, care adună multe dovezi tipărite luate din matricele deținute de Antoine Pentru mai multe informații privind transferul dreptului de proprietate asupra registrului vezi GOLDONI , p , nota De exemplu, gravurile în lemn pentru foile lunare de perete și calendarele broșuri (nr inv - , , , ); o serie de matrici folosite probabil pentru textul Elemente de caligrafie (nr inv - ); a Via Crucis (nr inv - ) și câteva episoade din Vechiul Testament (nr inv - ) Despre tipografia Antoine vezi: PELANDI , pp - ; CATTANEO - ; CATTANEO Pentru bibliografie suplimentară vezi: MILAN - , p , nota Un exemplu în acest sens este finialul cu cupidon care ridică inscripția "PRESSO VINCENZO ANTOINE" (n inv ) folosit în foaia În botezul contelui Pio Clemente Bonifacio Albani ( ) În acest sens, trebuie remarcat tipărire greșită în textul din Milano care atribuie în mod eronat numărul de inventar acestei matrice Vezi MILAN - , p De exemplu, matricele pentru imprimeuri libere înfățișând un Crucifix cu candelabre (nr inv ); Hristos la picioarele crucii cu îngeri purtând simbolurile Patimilor (nr inv ); Răstignirea cu simbolurile Patimilor (nr inv ); o madona cu copil (nr inv ) Feedback-ul pentru aceste subiecte poate fi găsit în Jurnalul de probă Colecția conține toate gravurile în lemn gravate (nr inv , , , , , , , , , , , ) folosite de Giacomo Antoine pentru Elemente de geografie modernă ( ), al cărui autor a fost el însuși Vezi gravura în lemn folosită pentru pagina de titlu invers a almanahului Mercurietto Piacevole Printre acestea se numără matricea , înfățișând doi astronomi cu globuri terestre și înstelate (în Il Portafoglio di un Observer, ) și , cu o cometă (în La cometa sacra, jurnal instructiv pentru anul ) Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / agricultură -, steme , sigilii și timbre notariale , care sunt flancate de alte miezuri de lemn care, pt Acestea nu pot fi asimilate motive tehnice, stilistice și de colectare Textura fundului În vederea actualizării și aprofundării cunoștințelor despre fondul acesta este a trecut la o numărătoare preliminară, verificând în primul rând știrile raportate în inventarul de colecție; din această primă fază au reieșit câteva informații interesante care ne permit să-i delimităm mai precis compoziţia În primul rând, este necesar să se facă câteva precizări cu privire la consistența sa numerică, care registrul indică a fi de de matrici, numerotarea găsită în etichetele aplicate fiecăreia lemn Totuși, acest lucru prezintă unele discrepanțe în ceea ce privește numărul real de matrici păstrate la Institut, datorită numerelor duble (în cazuri) și a unui exemplar nenumerotat Deosebit de problematică este atunci absența a piese, care nu erau deja prezente la momentul întocmirea inventarului, în care nu sunt raportate numerele de la la Rezultă că componenţa reală a fondului se ridică la păduri, cu precizarea necesară că adesea exemplarele, în special frizele și elementele decorative în general, sunt sparte și, prin urmare, în unele cazuri bucăți cu două sau mai multe numere diferite constituite în schimb inițial o singură matrice În sfârșit, trebuie menționată prezența unui grup mic de alte păduri păstrate împreună la fondul examinat, referitor în principal la viața culturală a Castello Sforzesco Consideraţii asupra tehnicilor de execuţie Pentru o descriere mai precisă a colecției este de asemenea necesar de menționat că, a la observarea atentă a exemplarelor, s-a constatat că de piese sunt compuse dintr-o singură placă metal gravat în relief și bătut în cuie pe blocul de lemn Prin urmare, nu ar fi vorba de matrice xilografice, cărora le-au fost evident asimilate având în vedere comunitatea tehnicii de relief, the prezența suportului de lemn și a caracterului ilustrativ, dar a matricelor care ar putea fi identificate ca clişee de linie Această tehnică, care chiar și în cele mai vechi variante ale sale nu prevede gravarea directă a matricei, se notează de fapt prin rezultate grosiere și similare de gravură în lemn; caracteristici observabile pe specimenele examinate Emblematic pentru astfel de privire, în ciuda dificultății considerabile de a identifica cu precizie procedurile de Vezi lemnul cu crisalidă (nr inv ), cu unelte agricole (nr inv ) și cu omidă cu frunză (nr inv ) Nu ) pentru Instrucţiunile despre agricultură şi moşia Bigatti ( ) Stema Republicii Italiene (n inv ), folosită pentru frontispiciul Pianului de Regulamentul din și cel heraldic de Alvise Contarini (n inv ) pentru culegerea de poezii Applausi a Sua Excelență NH Alvise Contarini II ( ) Întregul set de sigilii și ștampile notariale (nr inv - ) reprodus în Codex Diplomaticus de Mario Lupo ( ) Cu toate acestea, nu poate fi exclus ca acest lucru să se datoreze unei simple erori de distragere a atenției din partea compilatorului, care ar putea trecând peste cele zece din transcriere O compoziție cu heruvimi, elemente vegetale și stema Milanului care poartă inscripția "Civico Gabinetto" a Tipografiilor din Milano"; ex-librisul Colecției Bertarelli; o reprezentare a Torre del Filarete al Castelului Sforza cu două steme Visconti-Sforza; o stemă a Milanului; fragmentul unei matrice reprezentând o presa de vin Excepție face o matrice a unui subiect militar pe care apare data și inscripția " DISTR MILAN MILITAR" Nr inv , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , În cele mai multe cazuri, acestea sunt capete figurative și planoare Vezi LIBERATI , pp - Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / realizarea acestor matrici, este n (Fig ), cu o figură masculină, ale cărei trăsături aspre ar putea face cu prudență să se gândească la o gipsografie La fel de interesantă este prezența a două lemne gravate de pictor și gravor Prospero Piroli (Berzonno -Milano ) , respectiv înfățișând spălarea picioarelor si Vindecarea Obsedatului (Fig ), deosebit de singular din punctul de vedere al suportului si al tehnica folosita Într-adevăr, autorul a folosit tăblițe de lemn neobișnuit de groase subțire ( mm) , pe care a gravat în gol, parcă ar lucra pe matrici metalice Cele două păduri prezintă caracteristici perfect în concordanţă cu cele transmise de literatura limitată dedicat lui Piroli , care demonstrează activitatea sa de calcografie dedicată imitării maeștrilor Renașterea prin reproducerea unor modele iconografice și o tehnică de gravură a mici linii paralele , dar, având în vedere particularitatea evidentă a celor două piese, este greu de imaginat că au fost de fapt concepute pentru tipărire Prin urmare, ar putea fi făcute tablete de către artist în imitarea matricelor ca o demonstraţie a capacităţii sale tehnice în domeniu gravor; funcţionare în plus pe deplin conformă cu climatul experimental al perioadei În sfârşit, dintre considerentele referitoare la tehnicile de execuţie, este necesar să se sublinieze prezenţa a unui grup restrâns de boabe de capăt , caracterizate prin folosirea unei esenţe mai dure şi a sculptură extrem de detaliată, care îmbogățește astfel valoarea colecției ca document de istorie şi evoluţie a tehnicii xilografice Matricele din secolul al XVI-lea Chiar și nucleul matricelor mai vechi, deja izolat de Milan și Goldoni , a fost obiect de studiu: în unele cazuri, precum cel al lemnului pentru firme, s-a ajuns la o anumită concluzie despre proveniența lor, în timp ce în altele s-a vrut să se dea socoteală paralelisme care, deși lipsind o singură interpretare, constituie totuși piese capabile să încadreze mai bine practicile de joc care se învârteau în jurul acestora imagini, în așteptarea cercetărilor ulterioare pentru a le clarifica mai bine semnificațiile Dacă matricea înfățișând o Fuga în Egipt (nr inv ), adusă înapoi de Goldoni la Oficium Beatae Mariae Virginis tipărită la Veneția de Francesco Marcolini în , reprezintă o excelenta in cadrul fondului din punct de vedere al calitatii sculpturii, in egala masura interesante sunt celelalte păduri la care, la o analiză stilistică, par totuși să se refere Producție de carte venețiană din secolul al XVI-lea , dar din care nu s-a putut urmări niciuna În aceasta, p Nr inv , Numai lemn nr are în jos inscripția "Prospero Piroli gravată în lemn NI" Acest lucru a dus la o deformare considerabilă a lemnului, care are fisuri substanțiale Vezi DE BONI , pp - ; NOTE BIOGRAFICE ÎN jurul PROSPERO PIROLI , pp - Nu este a fost posibil să se urmărească orice dovezi tipărite atribuite lui Piroli În aceasta, p Prezența semnăturii contrapărții nu infirmă neapărat această ipoteză, dar într-adevăr ar putea validează intenția mimetică a lui Piroli Nr inv , , , , , - , , , , , , , (cf LA XILOGRAPIA , p ; LIBERAT , p ) Matricele n , care fiind rupt în două părți arată clar direcția boabe de lemn, și n , care se distinge prin îmbinarea dintre două bucăți diferite de lemn MILAN - , pp și GOLDONI , în special pp și , nota În aceasta, p Nr inv și (două scene poate face parte inițial din aceeași serie de ilustrații), (în registru definită generic ca "pontifical") Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / răspunsul presei La acestea se adaugă alte două piese pentru care s-a făcut deja această referire îndoit de Goldoni, este mai incert și mai problematic Matricea (Fig ), înfățișând o adorație a păstorilor, are în colțul de jos în stânga monograma împletită a lui Virgil Solis (Nürnberg, - ), confirmând astfel Intuiția lui Goldoni cu privire la apropierea lemnului de modele non-italiene Amprenta lui Solis a la care se referă matricea este o ilustrare apărută pentru prima dată într-o ediţie a Hortulusului Animae ( ) , inspirată, ca majoritatea celor cuprinse în volum, dintr-o tipărire dureriana Liniile de hașă nu sunt perfect paralele, aproape câteva simplificări imperceptibil în redarea draperiei păstorului din spate și a mâinii lui Iosif și, mai ales, prezența unui gol în colțul din stânga jos vizibil pe imprimeuri, dar nu pe matrice sugerează totuși că lemnul este opera unui copist priceput, probabil activ în a doua jumătate a secolului al XVI-lea La fel de complexă este și interpretarea lemnului (Fig ), înfățișând un tânăr dând unei femei un cap pe o tavă, la care face referire Goldoni în sfera florentină e asemănător ilustrației prezente într-o ediție a poeziei Uberto, Filomena și Alba compusă de Andrea di Simone Martinozzi din Fano, fără indicaţii tipografice Lemnul chiar se vede aceeași structură iconografică a gravurii în lemn, dar cu unele diferențe semnificative care împiedică, și în acest caz, să o considere matricea utilizată pentru această publicație Prin urmare, nu se poate exclude faptul că lemnul a fost făcut pentru decorarea unei alte ediții, necunoscut până în prezent, al poemului; consultarea editiilor cunoscute, publicata la Venetia e Florența între și , de fapt, nu ne-a permis să găsim nicio dovadă în presă În cele din urmă, un grup mic de șapte păduri ar trebui adăugat la nucleul matricelor din secolul al XVI-lea, identificabil cu isprăvile realizate pentru volumul La Virginia overo della dea de' nostri tempi Tratat unde există Rime, Întreprinderi și demonstrații cabalistice de Ercole Tasso , un caiet de cântece publicat în la Bergamo de Comino Ventura , compus din douăzeci și patru de sonete, treisprezece mistere cabalistice şi douăsprezece întreprinderi plus una cu care se încheie lucrarea Sensul iconografic al unele dintre acestea, strâns legate de tema relaţiei amoroase a poetului cu femeia iubit, este descris de însuși Tasso în Della Realtà e perfection delle Imprese di Hercole Tasso Cu examinarea tuturor opiniilor scrise până acum despre această Artă, publicată tot de Comino Ventura în Nr inv și GOLDONI , p , nota Georg Rhau, Hortulus Animae, Nürnberg (Geißler) (cf THE NEW HOLLSTEIN , partea I, p , și ) Vezi HOLLSTEIN , p Decalajul este vizibil atât pe exemplarul Wolfenbüttel (în THE NEW HOLLSTEIN , p ), cât și pe păstrat în British Museum din Londra (n inv ) Majoritatea textelor ilustrate de Solis au fost publicate după moartea sa în , iar numele lui Solis, ca colaborator, apare pe paginile de titlu până în , demonstrând popularitatea sa în rândul editorilor și publicul (cf Ivi, p VII) GOLDONI , p , nota Ilustrația este reprodusă în: PRINCE D'ESSLING , p Un exemplu cunoscut al acestei ediţii este conservat la Biblioteca Colombina din Sevilla; în catalogul bibliotecii de cărţi tipărite în limba italiană este raportată ca o ediție venețiană din (cf WAGNER-CARRERA , p - ) Vezi CATALOGUL CĂRȚILOR , partea V, p ; VALENZANI-CERULLI ET ALII , pp - , nr - ; WAGNER-CARRERA și resursa online UNIVERSAL SHORT TITLE CATALOG (www ustc ac uk) ) Nr inv , , , , [b], , TASSO Cele două exemplare ale textului conservate în Biblioteca Civica și Arhivele istorice Angelo Mai din Bergamo (BCBg) Comino Ventura (Sabbi ca -Bergamo ) a fost un tipograf activ din până în Format la Veneția, în a plecat la Lyon pentru un curs de specializare de doi ani Ajuns la Bergamo, a fost asistent în atelierul lui Vincenzo da Sabbio, pentru a-l prelua apoi ca interlocutor privilegiat al municipiului începând cu Producția sa se compune din circa de titluri (cf SAVOLDELLI , p - ; SAVOLDELLI ) Pentru o analiză detaliată a lucrării vezi: BENASSI , pp - Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / Prima întreprindere apărută în inventarul lui Bertarelli (inv n ) înfățișează un soare radiantă cu deviza "VIRGINIÆ EXEMPLAR", o imagine simbolică asociată cu a cincea sonetul caietului de cântece , în timp ce matricea îl reprezintă pe Bucephalus (Fig ), calul lui Alexandru cel Mare, surmontat de motto-ul "ILLA MIHI ALEXANDER", și însoțește pe al treisprezecelea sonet Al treilea lemn (inv n ), pentru întreprinderea sonetului douăzeci și unu, înfățișează un stup însoțit de motto-ul "HÆ PRIMVM ABIGENDÆ", în timp ce matricea Nu poartă imaginea gravată a unei păsări marine identificată de Tasso cu "cisello" , surmontat de motto-ul "TVI NECESSITAS MIHI DELIBERATIO"; imaginea este legată de sonetul al nouălea Ultimele trei matrici (nr inv [b]; ; ) descriu respectiv pyral (sau pyraustra), cynocephalus și un tackle În primul (Fig ) este reprezentat un cuptor aprins, în cadrul căruia, conform tradiției, aceasta ar trebui să se nască și să se dezvolte o anumită insectă asemănătoare cu o muscă sau o molie; imaginea este depăşită de motto "NEC MIHI LIFE ALIBI" În a doua există o altă ființă de tradiție populară: cinocefalia, cu deviza "NATVRA EADEM CVM NON EADEM", în textul plasat în raport cu sonetul al cincisprezecelea Al treilea, căruia i se juxtapune sonetul al nouăsprezecelea, in sfarsit, prezinta un troliu in actiune de ridicare a unui bolovan, surmontat de motto-ul "NEC NOC PUTEREA MÂNDĂ " Transferuri, donații și achiziții Pentru un număr mic de matrice a fost posibil să se urmărească originea și, pentru unele, data momentul sosirii la Bertarelli, care în unele cazuri s-a produs prin trecerea din alte institute municipii care aveau sediul la Castel, iar în altele prin cumpărarea de pe piață colector Deci acestea sunt piese care sunt străine nucleului principal al fondului, dar ce mărturisesc pe de o parte specializarea progresivă a colecţiilor Castelului, iar pe de altă parte dorinţa timidă de a mări colecţia de matrice a Institutului În detaliu, gravurile în lemn și (Fig ) poartă pe verso o etichetă cu cuvintele "Museo artistică și arheologică" (Fig ) și numărul de inventar relativ : primul este descris în registrul Colecției ca "Masa cu însemnele fraternității și facturi de pomană" ; The al doilea descrie un decor floral și a fost identificat de Milano ca o matrice pentru hartie decorata Cercetări efectuate în arhiva Colecțiilor Civice de Artă a Castelului Sforzesco a făcut posibilă găsirea confirmării prezenței celor două matrici în interior a colecției muzeului - inaugurată în - în anii premergătoare deschiderii Cabinetului a Printurilor Un registru de inventar întocmit de Carlo Vicenzi până în (anul moartea sa), de fapt, numerele și poartă formularea generică "Matriță de lemn" Deosebit de interesant, însă, este mai presus de toate faptul că acest articol, precum și alte formulări similare, apar și cu referire la alte numere de inventar ; care ar duce apoi la ghicit În aceasta, p TASSO str - ; BENASSI , p TASSO str - În aceasta, p - Nr inv pentru nr ; inv Nu pentru nr Vezi Milano, Colecția Civică de Printuri "A Bertarelli", matrice și ramuri de gravură în lemn Savantul trimite matricea la tipografia Antoine, al cărei magazin se ocupa și de vânzarea hârtiei decorate, dar originea lemnului de la Muzeul de Artă și Arheologie face asimilarea lui oarecum problematică la nucleul de matrice care a aparţinut tipografilor din Bergamo (vezi MILAN , p ) Arhiva Colecțiilor Civice de Artă ale Castello Sforzesco (ACRA), Seria III, Vol Inventar înregistrat manuscris de materiale de depozit (De la n la n ) Director al Muzeelor Castelului din Vezi CAVAGNA DI GUALDANA , pp - ACRA III , nr , , , , , , , , , , pentru articolul "Matriță din lemn", la care adăugați înregistrările "Sculptură mică în lemn cu două putți care susțin o placă" (n inv ), "Opt parcele Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / că cele două matrice în cauză nu sunt singurele care au venit la Bertarelli de la Museo Artistico și arheologice Eterogenitatea extremă a colecțiilor muzeului, în care s-au contopit colecțiile muzeului Patrio Archeologico și al Muzeului de Artă Municipal, care la rândul său a inclus o secțiune de artă aplicată, explică amplasarea inițială a matricelor, a căror trecere ulterioară în Bertarelli ar fi deci o expresie a ordonării tipologice progresive a materialului la diferitele institute culturale ale Castelului, culminând cu reorganizarea de după al Doilea Război Mondial A ajuns la Castello Sforzesco în anii anteriori deschiderii Gabinetto delle Timpul este și lemnul (Fig ), menționat mai sus pentru particularitățile sale tehnice, care pe verso prezintă nota de mână "Găsit prin reamenajarea laboratorului din Rocchetta săptămână " Datorită unei a doua note pe matrice, a fost posibilă urmărirea subiectului înfăţişat: un relief al mormântului lui Naevoleia Tyche din necropola de la Porta Ercolano Mai sunt apoi lemnul , un "bătrân cu barbă înconjurat de semne astrologice" , din care a mărturisit transferul de la Muzeul de Arheologie din Milano, care a avut loc în , și două matrițe (nr inv și ) care au pe revers etichetele "Museo di Milano" și "Mostra" al Artelor Populare din Milano" În fine, puținele achiziții de matrice documentate de registre, chiar dacă dialogează coerent cu interesele lui Bertarelli în așa-zisa presă populară sau de zi cu zi, nu par să urmeze un proiect de colecție specific: de fapt găsim subiecte devoționale, ca și în cazul tabelelor menționate mai sus de Prospero Piroli și a celui înfățișând Madona din Maccagno , o stemă napoleonică a Regatului Italiei și o matrice care înfățișează douăsprezece cărți a cărților de tarot din secolul al XVIII-lea conţinând lemn gravat" (n inv ), "Sculpturi în lemn" (n inv ) Consultarea primelor două volume ale registrele de intrare în Muzeele Castelului, care acoperă anii precedenți și imediat următori deschiderii al Gabinetto delle Stampe (din până în , ACRA III ; III ) nu ne-a permis să găsim mai departe informatii despre ora sosirii la muzeu si transferul la Bertarelli A se vedea FIORIO , pp - ; TASSO , pp - În nota scrie: "Ruines de Pompei Mazois Vol I Monument of Nev [ ] at Tyche" Volumul amintit, Les Ruines de Pompéi de Francois Mazois, conține de fapt o reproducere a acestui subiect, dar, fiind o gravură, matricea evident nu poate fi identificată cu cea folosită pentru această ilustrare (cf MAZOIS , pl XXI) Prezența pe lemn a semnăturii "Zannoni Anto dis ", în timp ce proiectează a plăcilor din publicația pariziană se referă la însuși Mazois (vezi resursa online: www pompeii sns it ) Sunt două personalități care poartă numele Antonio Zannoni și care sunt legat, respectiv, de studiile despre Pompei și de lumea arheologiei: cartograful Giovanni Antonio Rizzi Zannoni (Padua, -Napoli, ), care în a produs Carta del Littorale di Napoli, frontispiciu al unei publicații despre antichitățile din Herculaneum (cf VALERIO , p ) și arheologul Antonio Zannoni (Faenza, -Ceretolo) ), cunoscut pentru săpăturile din zona Bologna (vezi de exemplu ZANNONI ) Vezi Milano, Colecția Civică de Printuri "A Bertarelli", matrice și ramuri de gravură în lemn La rândul său, Muzeul cumpărase piesa de la o persoană fizică Vezi ibid Prima înfățișează părți modulare ale păpușilor de hârtie, a doua o crucificare raportată de Milano către Antoini (cf MILAN - , p ) Având în vedere că lemnul aparține nucleului Antoinilor, este posibil ca eticheta Muzeului din Milano (acum Muzeul Palazzo Morando, parte din actualele Muzee Istorice din Milano) se referă la locul expoziției și nu la cea de conservare a matricilor Nu a fost posibilă efectuarea de verificări suplimentare în acest sens Nr inv , , După cum am menționat deja, este cea mai veche achiziție documentată, datând din Nr inv Cumpărare privată în (cf Milano, Colecția Civică de Tipărituri "A Bertarelli", Registrul nr XI, oct -jun , nr ) Nr inv Achiziționat în de la Librăria Vinciana din Milano (cf Milano, Colecția Civică de Tipărituri "A Bertarelli", Registrul nr XII, jun -dec , nr ) Nr inv , cumpărat în același timp cu Madonna Maccagno Pădurea , , , , , înfățișând tot atâtea foi de cărți de joc și cărți de tarot datând din secolul al XVIII-lea, pentru care însă nu există anumite informații despre sosirea în Colecție Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / O ipoteză despre proveniență Pentru a face lumină asupra evenimentelor de colecție care au precedat sosirea în Colecție a matricelor, am încercat să găsim dovezi documentare pe baza ipotezei interesante a Goldoni referitoare la implicarea lui Paolo Gaffuri (Bergamo, - ) Cercetările efectuate în arhivele Castello Sforzesco şi Bibliotecii Angelo Mai din Bergamo au a scos la iveală câteva elemente care par să confirme existenţa unei legături între Gaffuri şi matricele Dacă tendința lui pentru colecționare și prietenia cu Bertarelli sunt deja din soare un cadru capabil să contextualizeze eventuala donație sau vânzare de lemn, ad dobândesc o relevanță deosebită existența unui fir comun subțire care leagă tipografia a Antoine la tipografia fondată de Gaffuri în , Gaffuri și Gatti În in urma infiintarii acesteia, de fapt, tipografia a preluat, impreuna cu partenerul sau Raffaele Gatti, al Tipografia Sonzogni-Salvi - sau "toate bunurile mobile și mașinile care alcătuiesc magazinul" - care, la rândul său, dobândise materialul tipografului Tiraboschi, cumpărător al Antoine tipografie Prin urmare, nu poate fi exclus ca matricele, ca parte a materialului în dotarea tipografiei, au urmat aceste schimbări de proprietate , până la atingerea mâinile lui Gaffuri, devenind parte a colecției sale personale sau fuzionarea mai târziu în Institutul Italian de Arte Grafice pe care l-a fondat în Colecția lui Gaffuri și legătura lui cu Bertarelli, marturisită de exemplu de asocierea cu Vieux Papier și de colaborările editoriale ale celui de-al doilea cu Institutul Italian de Arte Grafice , se reflectă în corespondenţa dintre cele două conservate în Biblioteca Angelo Mai Literele permit în primul rând să-și contureze relația într-un mod mai precis, care pare deja consolidată în primii ani ai secolului al XX-lea și care continuă cel puțin până la sfârșitul anilor douăzeci, concentrându-se în special pe discuția colecțiilor respective, fiice ale atenției de doi către presa de mare circulaţie Un interes deosebit este mai presus de orice scrisoare trimisă lui Bertarelli la iulie , în care Gaffuri îi mulțumește pentru "echilibrul nostru contract mic", referitor la vânzarea unui material neprecizat despre care subliniază Vezi GOLDONI , pp - Tipografie, editor și colecționar, fondator al Institutului Italian de Arte Grafice din Bergamo Milano, Arhiva istorică civică și Biblioteca Trivulziana (ASCMi-BT), Arhiva civică și muzeele artistice Arheologic ( - ) Au fost consultate registrele de protocol din (cel mai vechi) până în , uitându-se la elementul "afișând" recunoașterea unei vânzări sau donații de către Bertarelli, Gaffuri sau Institutul de Arte Grafice BCBg, Arhiva Paolo Gaffuri Vezi MAZZOLENI BONALDI-PERSICO , pp - Act de vânzare a magazinului din via Gombito de la Angela Sonzogni Salvi către Gaffuri și Gatti aug , BCBg, Arhiva Gaffuri, fald Eu, cărucior Vezi PELANDI , p și "Continuitatea transmiterii matricelor până la mijlocul secolului al XIX-lea mi se pare garantată de continuitatea munca firmelor de tipografie GOLDONI , p După cum a raportat Goldoni, Gaffuri a fost cu siguranță în posesia registrului dovezilor tipărite al Antoinilor, pe care poate să le fi dobândit tocmai în acest fel (cf Ivi, p - ) Vezi PELANDI , pp - Vezi GOLDONI , p Vezi de exemplu: BERTARELLI-PRIOR BCBg, Arhiva Gaffuri, dosar V, cărucior și clapă XVIII, car Cea mai veche scrisoare dintre cele păstrate este datată (vezi Archivio Gaffuri, dosar V, cărucior și NESOSSI - , p - ) Vezi, de exemplu, scrisoarea din trimisă de Gaffuri lui Bertarelli, în Arhiva Gaffuri, fald V, căruța (cf NESOSSI - , pp - ) BCBg, Arhiva Gaffuri, dosar V, cart (cf NESOSSI - , p - ) Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / "importanţa iconografică" , mărturisind apariţia unei practici de schimb între cei doi Și mai semnificativă este însă referința urmărită în cadrul Arhivei Civice Muzeele artistice şi arheologice, în care s-a donat o "colecţie de vechi lemn pentru gravuri" către Cabinetul de Tipărituri al Institutului Italian de Arte Grafice , care a avut loc în Actul de protocol aferent mărturiseşte implicarea directă a Bertarelli în donație, precizând și suma: "Institutul de Arte Grafice din Bergamo, în interesul [ ] Dr Achille Bertarelli a donat-o Colecției Print de vreo cincizeci de păduri vechi ale secolelor XVI-XVIII" Prin urmare, este posibil să presupunem că rădăcinile Bergamo - cele ale Antoinilor și poate chiar şi întreprinderile din secolul al XVI-lea - au făcut obiectul unei vânzări private anterior deschiderii Cabinetului de Tipărituri şi de aceea au ajuns la Castel ca parte din nucleul original donat de Bertarelli; în timp ce o parte din acesta ar fi rămas în depozitele Institutului din Bergamo, pentru a fi donate numai colecției milaneze în , după moartea lui Gaffuri În arhive se păstrează o scrisoare recomandată din iulie care conținea un cec de de lire de la Bertarelli BCBg, Arhiva Gaffuri, folder V, cărucior Numele lui Gaffuri este menționat și într-un document autograf al lui Bertarelli referitor la "Fondi convenuti alla Civica Racc Stampe", care mărturisește achiziția în jurul anului a planurilor, vederilor și hărților din colecție de tipograful din Bergamo, care apare și de mai multe ori în dosarul de donator al Colecției ASCMi-BT, Arhiva civică a muzeelor artistice și arheologice ( - ), Registrul de protocol , aprilie , nr ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice ( - ), dosar , doc Nu / Acolo Goldoni nu exclude faptul că matricele venețiene ar fi putut fi, de asemenea, obiectul colecționării lui Gaffuri GOLDONI , p - Această ipoteză ar explica absența unei documentații exhaustive în acest sens Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / Fig : [Răstignirea cu simbolurile Patimilor], inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Tipărituri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / Fig : [Figura masculină], inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli", Castelul Sforza, Milano Fig : Prospero Piroli, [Vindecarea posedați], inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / Fig : [Adorarea păstorilor], de la Virgil Solis, inv , × × mm, Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Fig : [Tânăr care prezintă un cap pe farfurie unei fete], inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / Fig : [Întreprinderea lui Bucephalus], inv Nu , × × mm, Civic Collection of Imprimeuri "Achille Bertarelli", Castle Sforza, Milano Fig : [Întreprinderea pirale], inv [b], × × mm, Civic Collection of Imprimeuri "Achille Bertarelli", Castle Sforza, Milano Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / Fig : [Decor floral], inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Tipărituri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / Fig : [Decor floral], verso, inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Fig : Zannoni Anto dis, [Frița din mormântul Naevoleiei Tyche], inv Nu , × × mm, Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Fotografie de Roberto Mascaroni, Milano Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALBERICI C ALBERICI, Întâlnire cu Colecția Civică de tipărituri Achille Bertarelli Milano-Castello Sforzesco, Milano BENASSI A BENASSI, Mult simț copios și abundent Note despre Virginia de Ercole Tasso, în brevetul Con parole si cu figura Embleme și întreprinderi între antic și modern, Actele conferinței (Pisa - decembrie ), în editat de L Bolzoni, S Volterrani, Pisa , pp - BERTARELLI-PRIOR A BERTARELLI, HD PRIOR, Cartea de vizită italiană Contribuție la istoria costumului și gravurii în secolul al XVIII-lea, Bergamo BERTARELLI A BERTARELLI, Cabinetul de tipărituri al municipiului Milano și expoziția cartografică, "Emporium", , , p - CATALOG DE CĂRȚI Catalogul cărților tipărite în secolul al XV-lea acum la British Museum, Londra , partea a V-a CATTANEO - F CATTANEO, Tipografii și librarii în Bergamo în secolul al XVIII-lea, Teză de licență, Universitatea de Studii din Milano, anul universitar - CATTANEO F CATTANEO, Tipografii şi librarii la Bergamo în secolul al XVIII-lea, "Bergomum Buletin civic Biblioteca Angelo Mai din Bergamo", , , pp - CAVAGNA DE GUALDANA G CAVAGNA DI GUALDANA, Artele decorative la Castello Sforzesco: Guido Marangoni, Carlo Vicenzi și politica de achiziții în anii , "Rassegna di Studi e Notizie", , , pp - NOTE BIOGRAFICE DESPRE PROSPERO PIROLI Note biografice despre Prospero Piroli, pictor de istorie și gravor al propriilor compoziții în Bibliotecă Italiana o sia revistă de literatură, știință și arte compilată de diverși oameni de litere, "Biblioteca Italiana o sia jurnal de literatură, științe și arte", , , pp - DE BONI F DE BONI, Biografia artiștilor, Veneția FLOARE MT FIORIO, "Pentru a găzdui viața intelectuală a orașului", în Castello Sforzesco din Milano, editat de M T Fiorio, Milano , pp - GOLDONI M GOLDONI, Un lemn de Francesco Marcolini din Forlì și alte lemne venețiene din colecțiile Collezione Bertarelli, "Review of Studies and News", , , pp - Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / GRELLE IUSCO A GRELLE IUSCO, Pentru un corpus de matrici calcografice în Italia, în Matrici calcografice în Italia Analiza unei colecții, contribuții la un corpus, editat de A Grelle Iusco, Roma , pp - HOLLSTEIN FW HOLLSTEIN, Gravuri germane Gravuri și gravuri aproximativ - Albrecht și Hans Durer, vol VIII, Amsterdam PĂDURILE GRAVATE ALE GALERIEI ESTENSE Lemnurile gravate de la Galleria Estense din Milano la aniversarea a de ani de la moartea lui Achille Bertarelli ( - ), Catalogul expoziției, Milano COLECȚIA BERTARELLI The Bertarelli Collection and Graphics, editat de C Salsi, Milano XILOGRAFIA Tehnici de gravare în relief The Woodcut, editat de G Mariani, Roma ELIBERĂȚI-VĂ S LIBERATI, Printul de artă Ghid de recunoaștere, atribuire și evaluare, Roma MAZOIS F MAZOIS, Les Ruines de Pompéi, dessinées et mesurées par F Mazois, pendant les années MDCCCIX, MDCCCX, MDCCCXI, Paris , (prima parte) MAZZOLENI BONALDI-PERSICO I Mazzoleni Bonaldi, AA Persico, Cărți între piață și cultură Tânărul editor tipar Paolo Gaffuri în Bergamo din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, Bergamo MILAN A MILANO, Producția și comercializarea hârtiei colorate, în colecția Bertarelli Hârtii decorate, Milano , p - MILAN - A MILANO, Matricele de gravură în lemn ale Colecției Bertarelli, "Review of Studies and News", , - , p - NESOSSI - G NESOSSI, Acțiunea culturală a lui Paolo Gaffuri și a Institutului Italian de Arte Grafice: corespondență cu Francesco Novati și Achille Bertarelli conservați la Biblioteca Angelo Mai din Bergamo, teză de licență, Universitatea Biserica Catolică a Sfintei Inimi din Brescia, anul universitar - PELANDI L PELANDI, edituri și tipografi din Bergamo din secolul al XV-lea până în prezent, extras din "Atti dell'Ateneo di Științe, Litere și Arte în Bergamo", , - , Bergamo PRINȚUL D'ESSLING PRINȚUL D'ESSLING, Le livre a figures vénitiens de la fin du XV Siècle et du Commencements du XVI, Florența-Paris (partea a doua) Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii ale Memofonte / POMPEI NOROCUL VIZUAL Averea vizuală a Pompeii Arhivă de imagini și texte din secolul al XVIII-lea până în secolul al XIX-lea www pompei sns it SALSI C SALSI, Motive pentru alegere, în I LEGNI INCISI DELLA GALLERIA ESTENSE , pp - SAVOLDELLI G SAVOLDELLI, Note pentru o istorie a tiparului la Bergamo, Bergamo SAVOLDELLI G SAVOLDELLI, Comino Ventura Analele tipografice ale tipografiei din Bergamo din până în , Florența RATA E TASSO, Virginia sau zeița vremurilor noastre Tratat unde ai Rime, Întreprinderi și demonstrații Cabalistică, Bergamo RATA E TASSO, Despre realitatea și perfecțiunea întreprinderilor lui Hercole Tasso Odată cu examinarea tuturor opiniilor până la à aici scris mai sus tal Arte, Bergamo TARIFA F TASSO, "Un azil pașnic de artă și amintiri ale orașului": Beltrami și muzeele Castello Sforzesco din Milano, în Luca Beltrami - Istorie, artă și arhitectură la Milano, Catalogul expoziției, editat de S Paoli, Milano , pp - NOUL HOLLSTEIN Noul Holstein Gravuri germane, gravuri și gravuri în lemn - Virgil Solis Carte Ilustrații, editat de G Bartrum, Ouderkerk aan den Ijssel , partea I CATALOG UNIVERSAL DE TITLURI SCURT www ustc ac uk VALENZANI-CERULLI ET ALII, E VALENZANI, E CERULLI et alii, Indexul general al incunabulelor bibliotecilor italiene, editat de Centrul Național de Informații Bibliografice, Vol V, Roma VALERIUS V VALERIO, Giovanni Antonio Rizzi Zannoni Savant al secolului al XVIII-lea european, în L'Italia del Cavaliere Rizzi Zannoni Hărți tipărite ale teritoriilor italiene, Catalogul expoziției, Giussano , pp - WAGNER-CARRERA K WAGNER, M CARRERA, Catalogul cărților tipărite în limba italiană al Bibliotecii Colombina din Sevilla, Modena ZANNONI A ZANNONI, Săpăturile din Certosa di Bologna, Bologna Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii ale Memofonte / ABSTRACT Această lucrare intenționează să fie un studiu actualizat al cvasifondului opt sute de matrici de lemn conservate în Colecția Civică de Printuri "Achille Bertarelli" din Milano După o analiză inițială a literaturii dedicate acestei teme, am continuat verificarea informatiilor referitoare la compozitia - cantitativa si calitativa - a nucleului de lemn, precizând astfel consistența numerică a acestuia și eterogenitatea tehnicilor folosite pentru realizarea matricelor Ne-am concentrat apoi asupra pădurilor provenite din tipografie Familia Bergamo a soților Antoines (activă între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea), la al cărui context se poate face referire majoritatea pieselor din colecție; pe grupul mic de matrici din secolul al XVI-lea, care include cele care descriu isprăvile efectuate pentru Virginia ( ) de Ercole Tasso și, în cele din urmă, sui lemn care a fost cedat și donat de alte instituții municipale sau achiziționat pe piata de colectori În fine, pentru a face lumină asupra evenimentelor care au precedat la sosirea matricelor la Colecție, s-a încercat găsirea dovezilor documentare referitoare la implicarea lui Paolo Gaffuri (Bergamo, - ), legat de Achille Bertarelli (Milano, -Roma, ) dintr-o legătură dovedită de prietenie și un interes comun pentru a presei de mare tiraj și a Institutului Italian de Arte Grafice din Bergamo Articolul oferă un studiu actualizat al colecției de aproape opt sute de gravuri în lemn blocuri conservate la Colecția de Print "Achille Bertarelli" din Milano După o analiză a literatura dedicată acestui subiect, cercetarea a continuat prin verificarea datelor despre alcătuirea cantitativă și calitativă a colecției, cu precizarea dimensiunii numerice a acesteia și a eterogenitatea tehnicilor utilizate pentru realizarea blocurilor de lemn Ne-am concentrat apoi pe: blocurile din tipografia lui Antoine din Bergamo (activă între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea), la care majoritatea pieselor din colecție pot fi referite; grupul mic din secolul al XVI-lea blocuri de lemn, inclusiv cele reprezentând "imprese" pentru Virginia ( ) de Ercole Tasso; și, în sfârşit, pe blocurile fie transferate de la şi donate de către alte instituţii municipale fie cumparate pe piata În fine, pentru a face lumină asupra evenimentelor care au precedat sosirea a blocurilor de lemn din institutul milanez, am încercat să găsim dovezi ale implicării în colecția lui Paolo Gaffuri (Bergamo, - ), un prieten apropiat al lui Achille Bertarelli (Milano, -Roma, ) și la fel de interesat de tipărituri populare și de Istituto Italiano di Arti Grafiche în Bergamo ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Simon Rinaldi Grija editorială Claudio Brunetti, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX S RINALDI, Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate p S BARONI, P TRAVAGLIO, Premisa metodologică p S BARONI, P TRAVAGLIO, Consideraţii şi propuneri pentru o metodologie analiza cărților de rețete de artă și tehnici de meșteșuguri Note pentru unul lectură și interpretare p S BARONI, Limba cărților de bucate și limba tratatelor tehnice p S BARONI, Cărți de bucate: structura textului și retorică p S BARONI, P TRAVAGLIO, Mnemonică și aspecte ale oralității în cărți de bucate a tehnicilor de artă și meșteșuguri p S BARONI, 'De generibus colorum et de colorum commixtione': din nou câteva note despre interpolarea lui Faventino p P TRAVAGLIO, Il 'Cartea culorilor dupa maestrul Bernardum': un tratată în secolul al XII-lea al miniaturii p G CAPROTTI, Il 'Cartea culorilor care se pun pe cartonaş' p P TRAVAGLIO, "Tractatus of some colors": un exemplu di trattato di rubricatura in un ricettario a interpolazione p I DELLA FRANCA, 'Metoda de pregătire a culorilor pentru scris' p S BARONI, "Capitolul culorilor de scris": una trattazione di rubricatura di tradizione sassone p I DELLA FRANCA, "Așa se face culoarea" p S BARONI, 'De clara' p M MANDER, Tratamente pentru o singură culoare: alchimia secolului al XIII-lea de Paolo da Taranto și Michele Scoto la originile textelor despre rafinare de albastru ultramarin p S BARONI, G PIZZIGONI, 'Capitulum ad faciendum lazurium ultramarin' p M MANDER, "Pastellus fit this way": un tratament legat de albastru peste ocean p P TRAVAGLIO, 'Ad faciendum azurrum': câteva exemple de discuţii pe albastru ultramarin în cartea de bucate Pseudo-Savonarola p M MINCIULLO, "A far azurro oltarmarino": o discuție despre peste mări în "Diferitele secrete" (Florenţa, Biblioteca Naţională Centrală, dna Palatino ) p Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / MNEMOTEHNICĂ ŞI ASPECTE ALE ORALITĂŢII ÎN REŢETE DE TEHNICI DE ARTĂ ȘI MESTIERUL În vasta complexitate a literaturii tehnico-artistice se întâmplă adesea să se întâlnească aspecte care, deși literalmente fixate, arată o legătură profundă cu a lume operativă alcătuită tot din oralitate și cu nevoia sau voința operatorilor e cunoscătorilor să reţină anumite procedee şi secvenţe în formă mnemotică Deci în analiză a cărților de bucate reiese, în mai multe cazuri și în diferite măsuri, relația și comparația cu oralitatea și mnemonice În această contribuție, în conformitate cu sfera exemplelor alese pentru aceasta publicare, propunem o trecere în revistă a unor forme sau formule mnemotehnice care, în exercițiu de scris zilnic și decorarea cărții, cu siguranță a avut un loc în cultura din interior, precum și - dacă nu mai mult - decât tratatele propriu-zise, păstrate negru pe alb între paginile codurilor Scrisul și cartea În mintea unui copist, editorialist, caligraf sau iluminator medieval, dar și a unui om al bibliotecii, trebuie să fi existat destul de multe secvențe mnemonice, pentru sunete mai mult decât pentru imagini, legate de carte, de citirea și scrierea ei, de producerea ei În sfera monahală, gândul despre pagina scrisă, păstrat în armaria sau în biblioteci, s-a caracterizat, în ceea ce privește aspectele sale generale, de cel mai mare respect care parte din acel "labora" care s-a alăturat "ora" Munca de copiere și conservare a textelor poseda, adesea în comun cu zonele învecinat, o serie de topoi sau idiomuri și proverbe, bazate frecvent, dacă nu pe rima, cel putin pe asonanta sau pe aliteratie, care vizeaza rezumarea, validarea, celebrarea rolului a cărții, a scrisului în viața monahală și deci sensul scrisului la fel Foarte cunoscut este cel menționat de Bernard de Clairvaux, dar anterior lui și dotat cu propria viata: Claustrum sine armario est quasi castrum sine armamentario Multe aspecte ale gândirii lumii antice ar putea rămâne de neînțeles fără cunoașterea artei de Memorie Mnemonica antică nu este doar arta amintirii, ci uneori devine structura însăși definirea gândirii, atât a operelor, cât și a catalogării vremurilor atât de îndepărtate de noi Acesta nu este locul unde să se rupă sulițe în favoarea unor studii și studii aprofundate care, evident, sunt fundamentale în hermeneutica literaturii tradiționale, ci mai degrabă țin cont minim de prezența acestor formule care se întrepătrund uneori viaţa lor cu cea a textelor scrise în sine Formele sau formulele mnemonice inerente practicii ale miniaturii sunt susceptibile de diverse catalogări, adică răspund unor tipologii diferite: după cum se știe, în tradiția, de fapt, există o memorie pentru sunet și o memorie pentru imagini Pentru acesta din urmă deja Aristotel aluzii la fel de bine-cunoscute de "cei care controlează imaginile mentale prin voință" și "produce" imagini cu care umplu locurile mnemonice" (De memoria et reminescentia) Arta memoriei pentru veacuri va învăța să construiască loci mentale și imagini În Pravila Sfântului Ferréol (sec VI), în capitolul XXVIII, apare paginam pingat digito/qui terram non proscindit ara Aici anticipăm combinația scrisului cărții cu arătul câmpurilor Câteva secole mai târziu (începutul secolului al IX-lea) atestarea celebrei ghicitori veronese, una dintre primele metrice în limba romanică, descoperit de Luigi Schiaparelli la f din ms LXXXIX al Bibliotecii Capitolare din Verona: "Se pareba boves, alba pratalia arabi/albo versorio teneba, negro semen seminaba" pajişti [pagina]/ţinea un plug alb [tixul], semăna sămânţă neagră [cerneala]) Despre ghicitoare Veronez vezi SAPEGNO , p Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / Specularitatea perechilor de asociații castrum-c(l)a(u)strum și armario- este evidentă arma(ment)rio, legat de recurent sine Printre proverbe și motto-uri , care sunt și formule transmise preponderent oral e asemănătoare moștenirii mnemonice, cu aceeași intenție celebrativă (deși cu diferite nuanțe) și dintr-un context general și școlar găsim, de exemplu, aici scrit bis legit sau poate mai cunoscut şi cu siguranţă mai târziu libri faciunt labra În timp ce prima formă este memorabilă asupra asocierii dintre scribere și legere complementare, al doilea exploatează un fel de incluziune sunetul faciuntei lui 'l-br' cu schimbarea vocală 'i-i' 'a-a', generând astfel o variantă a "consonanța" clasică Deși un simbol al unei valori morale și culturale, cărțile sunt rezultatul utilizării de scumpe materialele şi copierea laborioasă, mai ales dacă sunt ilustrate , au reprezentat şi ele o valoare monetar cu siguranta nu indiferent Pixul Abordând acum lumea tehnicii scrisului și a accesoriilor sale, este necesar ţine cont că arta scrisului necesita o pregătire pricepută şi complexă a materiale, cum ar fi cerneala, suprafața paginii, călișorul și, bineînțeles, stiloul în sine Au existat, prin urmare, numeroase formule mnemonice destinate să colecteze prescripții pentru construirea unui instrument de scris bun, de formă și bine echilibrat, precum și multe rime, versuri sau formule mnemonice amintite principalele ingrediente din diferite cerneluri pentru scris obișnuit THESAURUS NOVUS , c Operaţiile de scriere ale lumii antice şi medievale au lăsat o mare urmă, rămânând ca formule încă oral în cultura noastră astăzi Gândiți-vă doar la expresii precum "Currenti calamo, Ad litteram, Verba volant scripta manent, Nulla dies sine linea, Olet lucernam" și cunoscuta "Tabula rasa", care se referă la scrieri precum tăblițele de ceară antice târzii și medievale În limba populară apar formele proverbiale o ghicitori legate de aceeași temă: "Hârtia cântă și ticălos doarme, Cinci lucrează și doi veghează" Despre valoarea sau permanența scrisului amintim doar: "Scrisori pe hârtie, bani pe chivot", cu antecedent probabil Latin; "Carta vista mal non compra", tot în rima, în timp ce pe baza paradoxului apare "Scrierea nu da trimite-l la spălătorie" cu similar "Ce este scris nu se estompează" Din nou "Hârtia a fost făcută pentru că omul este greșit" își bazează reținerea memoriei pe consonanță Dacă nu sunt deosebit de mnemonice, aceste forme milenarii fac încă parte din moștenirea mnemonică a noastră, modernii și mai mult decât a anticilor, una bună dovada masei mari de transmisiuni si forme mnemonico-orale transmise Despre rolul picturii ca element de valoare adăugată, în proverbe italiene, găsim "Cine are bani face și cine i-a mai ramas picteaza, ciobanul cand nu trebuie sa faca picteaza batul" În acest sens, s-ar putea înțelege interpretarea unei fraze duble (dacă nu triple) sau a unei versete sens, plasat în marginea ms Lat al Bibliothèque Nationale de France din Paris (sec XIII-XIV; BIASINI - , pp - ) Un luciu marginal scrie pelles sollares subtallarium sive sollers, literalmente "este isteţ este cel care poartă piei sub sutană' Sensul propoziției se poate referi cu siguranță la un fel de versiune pentru clerul expresiei estote Parati și, de asemenea, ar putea face aluzie la membrii ordinelor mendicante recente de atunci, diaconi sau preoți, care purtau deja sandale în secolul al XIII-lea, spre deosebire de clerul și monahii seculari care purtau cizme, pantofi sau încălțăminte în pânză închisă sau papuci Din nou, expresia s-ar putea referi la utilizarea lui purtați îmbrăcăminte din piele sau piele sub îmbrăcăminte, ca protecție împotriva lapilli sau accidente de la cuptorul de topire Potrivit lui Biasini, însă, glosa în cauză ar putea fi înțeleasă - sau mai degrabă la care se face aluzie - într-o dublură curioasă sens, la un sens precum "dacă iei, drept compensație, pergamente sub sutană ești deștept", exploatând faptul că pelele poate însemna de fapt și "pergamente", precum și aceeași rădăcină cu verbul pello care înseamnă "a scădea" Sollares, la fel, mai poate face aluzie sau reaminti verbul solor care, printre al lui înțelesuri, include tocmai pe cea de "recompensă, despăgubire" Traducerea propusă de Biasini, acceptată aici, deși cu oarecare nedumerire, este "cine ia pergamente, drept răsplată sub sutană, este înțelept" (BIASINI - , p ) Mai mult decât o referire la elemente sau ingrediente ale rețetei, așa cum era ai timp propus de BERTHELOT , sau propozițiilor criptice cu sens alchimic, aspectul de răsucitorul de limbi a motto-ului, a cărui aliterare insistentă a lui "l" și "s" pune la încercare repetarea orală rapidă, cu o alternanta continua in emisia fonica de labiale si sibilante, scempie si duble Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / Despre pană , care va înlocui probabil pană încă din Evul Mediu timpuriu tot în raport cu fluiditatea şi fineţea mai mare a cernelurilor fier biliare şi noul suport de pergament, aici putem culege forme orale mnemonice, de atestare relativ târziu, dar probabil cu mult înainte de redactarea lor, realizată în principal în spațiile goale ale amenajării altor texte Este un exemplu în acest sens o notă raportată în ms D inf de la Biblioteca Ambrosiana din Milano (secolul al XVI-lea, f v), prezent și în ms Canoane Diverse ale Bibliotecii Bodleian, Oxford (secolul al XVI-lea, f v): Sic modus iste tibi qui calamum vis moderate Lăsați partea exterioară să fie la fel de lungă curbată ca și partea interioară Și totuși ceva i se ia din interior Vântul lung, dar puternic și căldura sufla încet Rețineți că partea din mijloc a stiloului ar trebui să fie mai scurtă în stânga Folosește o mână ușoară dacă vrei să scrii bine Oltre a quello appena citat, vizibilmente già frutto dell'assemblaggio di almeno tre unitate textuală distinctă, cunosc diverse alte compoziții pe scurt sul taglio della penna sempre di use mnemonic, come quello di un anonimo del XV secolo: Regula despre modul de despicare a penelor Prima, că prima despicare ar trebui să treacă la mijlocul stiloului În al doilea rând, că ciocul ar trebui să aibă jumătate din lungimea stiloului despicat În al treilea rând, că pe o parte trebuie să fie atât de lat ca din balustradă În al patrulea rând, că ei trebuie să fie egali atunci când sunt împărțiți În al cincilea rând, că nu trebuie tăiat direct, ci oblic În al șaselea rând, că despicarea ar trebui să aibă jumătate din viteza feței Al șaptelea, că nu trebuie ascuțit direct, ci oblic Octurae, care trebuie tăiat în spatele transparentului În al nouălea rând, botul ar trebui să intre pe linia penne În acest caz, este evident că sistemul numeric se bazează pe lista comemorativă con le dita, che sarà utilizat anche da Giovanni Antonio Tagliente a chiaro uso mnemonic La prescrizione che segue este, de fapt, posta alla fine del capitolo che priveste la stiloul și tăietura acestuia, așadar aranjate ca un rezumat și în formă grafică autonomă din compunerea textului anterior: Bunătatea stiloului vrea să aibă cinci părți Primul care este mare în gradul său, al doilea fiind greu, al treilea fiind rotund al patrulea fiind subţire Al cincilea, fiind pe aripa dreaptă nu o ții răsucită în mână Secvența pare să răspundă în compoziția ulterioară a lui Cherubino Ghirardacci Mod de scris perfect, păstrat în ms H VII al Bibliotecii din Nu am putut găsi aici forma latină, care totuși pare posibilă și probabilă, a proverbului italian a făcut ciocul de gâscă ("acum suntem gata", "după preliminarii, acum să trecem la subiect"), care își datorează originea tăieturii și pregătirea (sau tempera) vârfului pixului pentru scris BECH-ZACHER-REGEL , p TAGLIENTE Lucrarea a avut aproximativ douăzeci de ediții numai în primii cincizeci de ani și a fost retipărită în anastatic de la Nino Aragno Editore, Torino, sd, p Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / Intronati de Siena (sec XVI, ff - ) După acest autor pixurile pentru scris, gâscă servitoare, "vor să fie lucioși, rotunzi, tari, slabi, subțiri și cu aripi drepte, ca să nu fie histia deformată în mână" (f ) Opera lui Ghirardacci, scrisă probabil cu puțin timp înainte de mijlocul secolului al XVI-lea, poate cu ocazia șederii sale în Toscana în , el expune numeroase tabele ilustrate neterminând întotdeauna în umbrirea finală a cadrelor Aici obiectele de utilizare ale scrib sau caligraf sunt reprezentați în compoziții care nu țin cont de proporțiile dimensionale respective, prezentând adesea elementele atârnând sau atârnând de sus şi reluând astfel la figurat binecunoscutele construcţii mnemonice ale "memoriei pentru imagini', similar cu ceea ce se întâmplă în binecunoscutele gravuri ale lui Eustachio Celebrino pentru carte de Ludovico Arrighi Modalitatea de a ascuți condeiurile cu diferitele feluri de litere (Veneția ) sau ale instrumente de scris și de desen în Modul de a învăța să scrie ( ) Continuând pe asta drum, cu toate acestea, am aluneca în câmpul delicat al formării imaginilor legate la "Arta memoriei", cu o perspectivă pe care alții au investigat-o deja pe larg și care ar depăși scopurile noastre Cerneala Este indubitabil că adevărate fraze mnemonice, menite să amintească de allo scriu cantitatea de elemente care constituie o cerneală bună, erau răspândite și oricum foarte asemănătoare între ele Una dintre acestea, cu o tradiție destul de vastă, cel puțin în versiuni scrise, se citește după cum urmează: Quarta vitrioli, media sit uncia gumi, integra sit galla, mediantibus octo falerni Sintagma este atestată în numeroase manuscrise, adesea copiate în documente sau în spații albe lăsate de alte scripturi După cunoștințele noastre, manuscrisul care atestă cel mai bine coborârea acestei formule mnemonicul dintr-un text metric este ms MA (olim λ / ) al Bibliotecii Angelo Mai of Bergamo (sec XV, f r) Aici aspectul de fabricație este exprimat clar a rece de cerneală, care se numește încă atramentum Sic athramentum tu scriptor confice crudum vitrioli al patrulea, mediu sit uncie gumi integreaza sit galle, super addas octo falerni noctibus stat tribus sic confecta bene sepius et misce et demum casting repone În ciuda îngustimei textului și a corupției sale evidente, fragmentul, poate extrapolată dintr-o compoziție mai lungă, în numeroasele analogii pe care le-ar sugera, cum în cazul textului lui Heraclius, la o dictare medievală timpurie În primul rând acel "Sic [ ] tu scriptor" Dacă folosiți il testo ei referimenti dell'edizione di TORRESI , p De exemplu: Milano, Biblioteca Ambrosiana, ms D inf (secolul al XVI-lea), f v: "Sfertul lui Vitriol, să fie mijlocul" gumma, sa fie o fiere intreaga si adauga deasupra opt falerni"; Modena, Biblioteca Estense, ms α T (sec XV-XVI), f v: "Sferturi de vitriol, jumătate din el să fie gumă, bucăți întregi de fiere, să fie opt uncii de falren"; Milano, Biblioteca Ambrosiana, ms C sup (secolul al XII-lea), f IVv: "Un sfert din vitriol, o uncie de gumă ar trebui să fie mediat, un furtună să fie întreg, deasupra se adaugă opt falerno"; Milano, Biblioteca Ambrosiana, ms C inf (sec XIV-XV), f înainte de v: "Al patrulea vitriol, să fie jumătate de uncie" arabica la sfârșitul gumei arabice, să fie o uncie întreagă de opt falren"; Oxford, Biblioteca Bodleian, ms Diverse canonice (XVI secol), f v: "Puneți la soare zi și noapte și lăsați-le să se amestece în fiecare zi De unde versetul: Un sfert de vitriol ar trebui să fie o jumătate de uncie gum uncia galletti super adde eight falerni" (la formula è repressa anche ai ff r e r, in quest'ultimo caso plasat la deschiderea unui întreg tratat dedicat inkiosterului) Sando Baroni, Paola Travaglio Studii di Memofonte / con cui l'autore si rivolge al lettore, come in Heraclius, De coloribus et artibus Romanorum, II ("Astfel vei putea avea verde pentru tine, pictorul să aibă culoare" Eraclio comincia ben cinque rubriche con la parola 'sic', di cui quattro se află nel secondo libro, per noi mutilo e constituto da sole sette rețete În același timp cu cele mai recente versiuni ale nucleului mnemonic tocmai descris ar trebui aparțin variantei pentru ca o cerneală rece, prin infuzie sau macerare, să fie preparată dacă este necesar pe baza ingredientelor fin pulverizate, fără specificarea cantitatea și nici calitatea lichidului, fie el apă, vin, oțet, în care se află compușii temperat : Unam pound fiere pulverizate mediam libram gumă arabică pudră mediam libram vitrioli romani pulverizati Aici, cu o anumită risipă de vitriol în ceea ce privește stoichiometria actuală și necesară, cel dozele componentelor de cerneală par să se sprijine pe secvențele - / - / , în mod eficient mnemotecnici destul de scăzute, în ciuda nivelării de cauciuc și sulfat de fier duce la vizualiza cu ușurință întreaga suprafață și jumătate pentru orice altceva Unele locuri în care se practica scrisul trebuie să fi fost foarte reci Probabil secolului al XV-lea și acum în limba populară și coruptă este forma, care ar putea descinde și dintr-o original latin: Pentru a face acea cerneală nu te va îngheța niciodată în călimară reteta sare comuna si metil în calamar sau în ulcior O altă formulă mnemonică frumoasă referitoare la cerneluri poate fi găsită în ms a Bibliotecii Municipale din Como (sec XVII-XVIII), unde, la f r, apare: Construcția din cerneala perfectă constă în următoarele rima italiana: Unu, doi, trei și treizeci fac o încercare bună Adică o uncie de gumă albă și limpede, arabica pulverizată și dizolvate in putin vin alb Vitriol roman pulverizat nr uncii Nr gale Istrie rupte și rupte N° uncii de vin alb bun și sănătos; în timp ce vinul roșu nu e bun, nu atât de dulce, e vin stricat După cum era de anticipat, formele de origine mnemonică pentru prepararea cernelurilor și pixuri si pentru a remedia micile accidente de scris pot fi urmarite in fixarea lor scris împreună cu alt material divers - pe care l-am putea defini ca fiind eratic - în cele care Se poate crede că utilizatorul știa proporțiile exacte dintre ingrediente și eluent, de obicei cinci sau șase, până la opt părți, cum ar fi oțet și vin, merg în mod adecvat la tempera de gălbenuș de ou și apă la albus de ou denaturat Ferrara, Biblioteca Ariostea, ms CL II (sec XVI), f r Modena, Biblioteca Estense, ms α T (sec XV-XVI), f v Textul pare corupt; inițial poate ar fi putut suna ca A far che geli geli în călimară, rețetă sare comună și metil în cană Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / am numit "capete" și "cozi" de moment în transmiterea unei cărți de bucate sau a unei text de tehnici artistice Un ultim exemplu de acest tip se găsește în binecunoscutul manuscris care i-a aparținut lui Jean Le Bègue (Paris, Bibliothèque Nationale de France, ms Lat , ), unde tocmai vorbim mai multe repetări de "quaterne" La sfârșitul uneia dintre acestea se află următoarea notă despre cerneală: Trei pahare de vin, sau apă, sau jumătate din ambele Lipra de fiere, de uncii pentru lipra Onzie iii gumă arabică Onzie de vitriolul romanilor Și cel care ar lua fiere, gumă și vitriol în egală măsură, adică toate zilele unuia cat de la altul la greutate, ar fi bine pentru aceasta, adica ca un gram de forta de la oricare care este suficient ar fi pentru cărțile menționate iii vin, sau apă, sau apă și vin ca mai sus Ormai suntem lontani dalla forma mnemonică pură, che resta un palido phantasma incluso nella forma scritta, agli albori di un'epoca in cui la carta con sempre maggiore disponibilitatea va înlocui progresiv nevoia de memorie și chiar de prescripție a normei rigide este revizuită cu spirit critic cu privire la problema proporțiilor, marcând definitiv dizolvarea unei stoichiometrii necesare unei lumi mai mici prosper, sau poate doar mai atent pentru a evita risipa Culori și amestecuri Pe de altă parte, în ceea ce privește subiectul culorilor, este necesar să ne amintim în primul rând cum la fel structura rețetelor poate apărea legată de forme iusive care urmează cu fidelitate structura a unei comunicări de "comandă" Apar multe rețete, în sobrietatea lor și claritate, ca și cum textul ar trasa formele unei comunicări orale, realizate de un reclam principal elev, mai degrabă decât de la meșter la ucenic, sau de la client-autor al procedurii a interpret Rețeta în sine este adesea, din punct de vedere al structurii, o progresie destinată reținerea memoriei În multe cazuri, ierarhia valorică a elementelor este cea care favorizează păstrarea acestora secvență, așa cum, de exemplu, apare, la nivel macro-structural, pentru Metalla's Coctiones în Compoziții, în timp ce la nivel nu numai macro, ci și microstructural fenomenul se repetă, in ordinea ingredientelor retetei, intr-un text ca Mappae clavicula Aici din nou metalele defilează aproape întotdeauna din aurul cel mai de preț în direcția celui mai josnic pahar: din mai mare, așadar, a minor Cazul celor șapte rețete pentru fabricarea pigmenților din De coloribus et mixtionibus, în care se ascunde ordinea ierarhică La prima vedere textul pare să ruleze fără probleme dezordonat: cinabru, albastru, albastru, verde, verde, plumb roșu, plumb alb Procesiunea culorilor de fapt arată includerea celor două perechi de albastru și verde între două plumb roșu și alb necesar pentru a produce al doilea roșu Dar dacă ne concentrăm pe origini, adică pe metale care sunt tratate, atunci ierarhia devine clară: argint (rapid), argint, cupru, cupru, cupru, conduce, conduce Metale de la major la minor: aici este cheia mnemonică de bază Lumea medievală este încă în secolul al XI-lea o lume a corespondențelor, și că această inerție colorează-metale-planete este evidentă și a fost transmisă până la începutul erei moderne pentru pigmenți, unii o atestă nume pe care le folosim în continuare: verdele cuprului, albastrul lui Venus, roșu-galben-negru al lui Marte MERRIFIELD , I, p Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / (fier), roșu-galben-alb de Saturn (plumb), alb de argint (pentru că plumbul alb obținut din minerale și, în consecință, aliaje plumb-argint) Recunoașterea și săvârșirea unei ordini culturale stabilite, împărtășirea ei în construirea text, înseamnă, și în acest caz, a favoriza păstrarea memoriei: "totul la locul său, un loc pentru toate' Putem explica astfel utilizarea frecventă a diferitelor organizații ierarhic în construcţia textului în cărţile de reţete şi tratate, cu referire la metale (aurire, argintare, cositor și alte imitații), dar și mai ales la culori, la suporturi de pictură , la vopsele Despre mnemonicii diferiților pigmenți și culori, nu se poate să nu menționăm opera lui Isidor din Sevilla În Etimologiae acest maestru insuficient studiat al artei al memoriei' , moștenitor al unei cunoștințe străvechi pe care dorește să o transmită într-o nouă eră, transmisă culori ab calors pentru a indica originea culorilor, produse de grade de cald-rece precum și în tradiţia descendentă de la Teofrast Urmează o lungă secvență pe pigmenți unde numele substanta este asociata cu cele mai variate etimologii, dupa unele dintre regulile clasice ale mnemonice pe care Isidoro le folosește continuu în această lucrare Într-adevăr, toate Etimologiae nu sunt altceva decât un castel al asociaţiilor mnemotehnice sistematice, în care cercetarea a originii cuvântului este parțial un pretext În afară de noțiuni "preluate de la originea cuvânt, interpretat fără ajutoare ale științei lingvistice dar în conformitate cu mentalitatea critică e Teoriile stoice" : Etymologiae sunt o capodopera mnemonică, ai cărei "pioni" sunt etimologiile Fără cunoștințe despre "Arta Mnemonicii" riscați să citiți opera Isidore, ca multe alte texte, într-o perspectivă superficială, străină de scop și conținut a textului, astfel încât să credem, de exemplu, că pergamentul își trage de fapt numele de la invenția unui rege din Pergam, sau că cinabaris își găsește originea în ancestrala lupta și în sângele vărsat al unui dragon și al unui elefant Isidoro susține propriile sale secvențe mnemonice, destinate în principal la educarea "celui mai bun tineret" al unui popor de barbari, la elemente care se dezvoltă după reguli de felurite feluri, care se vor mai regăsi, secole mai târziu, în tratate precum cel de Cosimo Rosselli, subiectul unui studiu de vast interes pentru legăturile dintre mnemonică și semiotica Concret, în scurtul pasaj despre culori, acestea sunt principalele reguli ale Asociere: Omonimie Sinopis invents primum in Ponto est [ ] a Sinope urbe accepit Cypria ab insula Cyprio [ ] Accident comun Agendă numită quod sit rubra [ ] Atramentum [ ] quod sit atrum [ ] Asemănarea numelui Cinabarin de la dragonul din bar [ ] Suprapunând plăcile aerisite ale ramurilor, acestea creează rugină Lucca, Biblioteca Capitolare, ms , Compoziții: (f v) Pe pereți [ ] în lemn [ ] în piei Nu există dovezi ale unui studiu specific asupra artei memoriei de la Isidor Si veda BARONI Si possono ricordar le parole di Isidoro rigotto alla pittura: "[ ] este o imagine care exprimă specia a ceva, care, deși a fost văzută, memoria readuce mintea" (Etymologiae, XIX, , ), e la loro relazione con la memoria per immagine "Dar culorile despre care se spune că sunt desăvârșite de căldura focului sau a soarelui" (Etimologii, , , ) ALFONSI , p ECO , p - , unde sunt raportate regulile târzii ale tratatului lui Cosimo Rosselli Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / Relația dintre obiect și funcție Ring [ ] ex clay admixti vitrei gemmis (anus) Tratament Usta [ ] gleba igne ex coquas [ ] ubi contriveris usta erit În afară de această tradiţie enciclopedică referitoare la numele şi caracteristicile diferitelor pigmenți, trebuie să fi existat numeroase formule mnemonice destinate să fixeze incompatibilități sau posibile amestecuri de culori individuale Necesitatea de a tine cont pigmenți "dușmani de moarte" sau reguli de amestecare sau juxtapunere a culorilor simțită deja foarte mult din antichitate, cel puțin judecând după mărturia pe care ni-o transmite un text ca De coloribus et mixtionibus Raportat pentru prima dată în de Daniel V Thompson , care teoretizează independența sa față de Mappae clavicula, scurtul poem este de departe cel mai răspândit text de tehnică picturală din întregul Ev Mediu Paradoxal această lucrare, care are cel puțin șaptezeci de martori databili între secolele al XII-lea și al XV-lea, împrăștiată pentru toată Europa, precum și mai multe vernacularizări în limbile romanice, nu a primit niciodată un studiu critic de ansamblu şi nici o ediţie filologică a textului , cu excepţia clarificări și rapoarte sau perspective de natură lingvistică asupra termenului matiz , conotând tocmai secţiunea de mnemonică a textului dedicat triadelor Lucrarea, așa cum apare deja în unii dintre cei mai vechi martori, este împărțită în trei secțiuni foarte diferite unele de altele ca formă și conținut O scurtă compoziție metrică în hexametri (Sensim per partes ) Urmează șapte rețete pe producția de pigmenți pentru indexare, ceea ce da anexați patru prescripții cu caracter general pe întreaga scară de culori pe miniatură: De diversis coloribus; De mixtionibus; Temperatura; Qui contrarii sibi sint culori Cele trei părți ar putea, de fapt, să aibă origini diferite și să fie elemente distincte implicat într-o adunare care a avut loc la sfârşitul secolului al XI-lea Cert este că terminologia și caracteristicile intrinseci ale celei de-a treia secțiuni sunt foarte diferite de cele ale celei anterioare În cu toate acestea - și asta ne interesează aici - toată discuția finală arată una evidentă organizare mnemonică Paisprezece sunt pigmenții numiți în număr simbolic, dublu față de rețete anterioare și implicate printr-o structură repetitivă de mare eficacitate și retenabilitate: color 'purum incide de' color 'matiza de' color sau color 'mix cum' color 'incide de' color 'matiza de' color Efectul repetării acestor structuri sau forme literare este similar cu cel al uneia litanie și este destinată păstrării secvenței mnemonice a combinațiilor de culori, conţinutul general al compoziţiei literare Practici similare sunt pe scară largă atestat în Orientul Mediteranean, atât în lumea semitică, cât și în lumea greco-bizantină, din unde, în special, ar putea deriva și termenul matiz, dar există exemple de CENNINI/FREZZATO , cap LVI, p THOMPSON De fapt, anterior BERGER , pp , - și, mai ales, LOUMYER , p au avut a ridicat îndoieli cu privire la relația dintre DCM și Mappae clavicula, recunoscând că primul text este în mare parte posterior comparativ cu al doilea Un studiu de ansamblu al textului este în pregătire, cu o ediție critică, editată de Paola Travaglio și Paola Elm Borea PETZOLD BULATKIN Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / gen şi în lumea latină antică şi medievală Mai exact ce se pune aici jocul este așa-numita "memorie pentru sunete": "Diligenter autem intentum appone" spune incipitul textului în cauză în mod semnificativ Mai mult, în DCM, forma literară subiacentă, destinată a fi reiterata pentru fiecare o singură culoare, este structurat într-un mod ternar, ca într-un fel de mișcare dialectică: Culoarea (A) dă naștere/medii între: mai deschis (B) și mai întunecat (C) Formele ternare sunt adesea întăritori, precum triplicațiile în structurare narațiunea mitului și în basm: epuizează toate posibilitățile Rădăcinile lor se întorc structurile arhetipale ale minții, ale inconștientului colectiv, poate că un domeniu de cercetare ar spune psihanalitice, iar din acestea își derivă forța și eficacitatea ancestrală, evident și referitor la cea mai strălucită păstrare a memoriei Fragmente de "memorie pentru sunete" sunt prezente discontinuu și asimilate forme de tratat narativ în multe mărturii ale literaturii tehnice a artelor Din textul recuperat al lui Jacopo da Toledo, cuprins în monumentalul ms din Biblioteca Universitară din Bologna (sec XV), putem aduna o formă neregulată destinat să reamintească compoziția unui colorant obținut prin amestecare, camillinus, a gradație cromatică care poate fi obținută în diverse moduri, de altfel în textul în cauză descris în altă parte, dar care în acest caz este probabil cules dintr-o secvență mnemonice preexistente: Misce blacha cum verzino erit color camillinus Pigmenții unici sau amestecarea nuanțelor într-o singură aplicare a acestora pot fi fie amintit prin formule proverbiale cât de mult să influenţeze memoria colectivă paremiograf dobândind, în propria sa utilizare particulară, valoare paradigmatică Astfel proverbul "Alla plumb alb vom vedea despre asta" Atestat deja la sfârşitul secolului al XVI-lea de Angelo Monosini cu adică "ne vom da seama până la urmă, în cele din urmă", motto-ul este explicat în obiceiul de a evidenția un tablou sau un desen pe hârtie cu cele mai strălucitoare culori în alb plumb vopsit numai în ultimele etape de colorare Mecanismul este bine cunoscut de exemplu în studiul cântecelor populare, care oferă multe exemple de reiterarea sistematică a unei structuri mereu egale în care variaţiile constituie progresia celui mesaj de a crede Aici trebuie să amintim PROPP și, în special, melodiile din selecția lui G Venturi a ediţiei italiene: nr (Bine te descurci, inul meu frumos), (Domnule, Sidorul nostru Carpovič), (Domnule [ ]), (Nu seamănă cu un frate [ ]), (Merg la chilie, trezesc călugărița [ ]) Dar repetarea constelează, de asemenea, rima de copil și cântec popular european În Colecția Barbi, considerată marea operă inedită a literaturii italiene din secolul al XX-lea și conservată în Biblioteca Scuola Normale Superiore din Pisa, o întreagă secțiune este dedicată cântecelor enumerative și iterative Aici ne amintim O femeie să fie frumoasă doar nouă lucruri pe care trebuie să le aibă, unde trebuie să aibă, trebuie să aibă, trei lucruri (negru/scurt/îngust) este dubla triplicare ( + + ), un dispozitiv mnemonic asociat cu reiterarea Acolo reiterarea este încă elementul principal prezent într-o melodie deja amintită de Goethe, Ce vrei de la femeia frumoasă? Aici se alătură amintirii repetarea "de la femeia frumoasă pe care o vreau [ ]" (păr, cap, ochi, nas etc ) de părți ale corpului, de sus în jos Vezi SANTOLI , pp - Pentru reiterare mnemonică în contextul istoriei spiritualității și liturgiei occidentale amintim: repetarea Kyrie-ului, sosit în Vest probabil în secolul al V-lea, unde a fost adoptat ca parte a acelor ectenii prezente în Orient încă din secolul al IV-lea secol şi încă în uz în liturghiile răsăritene sub denumirea de ectenia; ecteniile sfinților și figurilor mariane; The Rozariul cu listarea misterelor sale Despre mecanismul de triplicare din basm vezi PROPP , pp - Bologna, Biblioteca Universității, ms , f v, depusă - MONOSINI CENNINI/FREZZATO , cap XXXI-XXXII Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / Considerații asemănătoare se aplică și locuțiunii "andar per il fil della sinopia o al fil della sinopia", cu sensul de "o cale corectă", atestată deja la sfârșitul secolului al XV-lea și în Ariosto ( ) , unde bătaia firului scufundat în pigmentul roșu omonim indică linia a urma, linia dreaptă Apar recomandări și cu caracter general și teoretic cu privire la miniatură sporadic din alte scrieri, uneori încorporate, alteori bazate pe întreaga expunere Si cazul Sensim per partes, o scurtă compunere metrică didactică destinată să devină mare noroc : Sensim per partes discuntur queibet artes Artis pictorum prior est factura colorum Post ad mistura convertat mens tua curas Tunc opus exerce sed ad unguem cuncta coerce Ut sit ornatum quod pinxeris et quasi natum Postea multorum Documentis ingeniorum Ars opus augebit sicut liber iste docebit Textul este format din șapte hexametre cu toate rimele interne disilabice constituite în identitatea ultimei şi penultimei vocale Sunt versuri leonine, caracterizate tocmai de o rimă internă între cele două hemistitice la cezură și capătul liniei Autorul, dat fiind gradul ridicat de formalizare, cu siguranță trebuie să fi fost o persoană obișnuită cu compoziția metrică De asemenea acolo prezența locuțiunilor schimbate direct sau indirect de Cicero și Horațiu pare să fie o dovadă în plus a culturii literare largi a acestei personalităţi De fapt, este amintit aici un fel de pedagogie sau despărțire realizată pe grade ale ars pictorum: realizarea culorilor, în primul rând, amestecurile corecte, apoi, care este urmată de o îmbunătățire meticuloasă a exercițiului care duce la sinteza stilistica (adornatum-quasi natum) unde arta va fi adaugata operei (ca stil alla tehnică) plasându-l printre mărturiile Ingeniozităţii O altă formă mnemonică proverbială, de natură generală, o găsim în Tractatus pictorie et de omnibus coloribus del ms Canoanele Misc ale Bibliotecii Bodleiane din Oxford (secolul al XVI-lea, f r ) La începutul discuţiei apare acest scurt şi izolat recomandare de rimă: First to draw, postea implar Este inutil să facem digresiuni asupra rolului pe care acum îl asumă aici desenul Această formă arată ca cel folosit printre decoratorii de camere, încă legat de învățăturile tradiționale: Acțiune Tabără File a decora Pe baza rimei duble cu consonanța -re/-are, stabilește ierarhii de procedură che SCHWEICKARD , IV, pp - Introdus în primul rând în DCM (dar abia începând cu secolul XIII) cu aproximativ zece apariții, scurtul poem se găsește și în asociere cu opera lui Teofil Acest lucru s-a întâmplat firesc în legătură cu calitatea intrinsecă și marea mobilitate a textului, care a putut folosi și vehiculul în difuzarea lui mnemonic-oral Corning, Muzeul Sticlei, ms Phillipps , secolul al XII-lea, f r BOREA D'OLMO - , pp - Lucrarea face parte dintr-o colecție mai mare intitulată Thesaurus pauperum, alcătuită din cincisprezece tratate de diferite extensie și scrisă în principal în latină, referitoare la diverse tehnici artistice și meșteșugărești (TRAVAGLIO ) Adunat de scriitor printre decoratorii florentini, acum treizeci de ani, a fost urmărit până la maeștri, pierzând originile sale în tradiția artizanală și a atelierului Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / ele indică fazele muncii, precum și posibilele competențe diferite și lucrători folosit în timpul lucrului: toată lumea contribuie la baterea firelor sub îndrumarea maestrului; The decoratorul pictează, ucenicii file, decoratorul decorează Remedii și corecții Prin urmare, aspectele oralității și reținerii memoriei apar și ele într-un întreg serie de forme proverbiale care sunt adesea asociate cu narațiuni tehnice precum comentarii sau explicații privind procedura descrisă; în alte cazuri ele constituie în schimb patrimoniul posibile remedii sau măsuri corective pentru eventualele accidente care pot apărea în timpul construcției Oferim un alt exemplu luat din ms Ambrosian D inf (secolul al XVI-lea, f v): Lacte lavas stillas oleum lichior fabarum In claustrum vino lissivio dillue vinum Bijuteriile sunt spălate cum lacto Și ulei cu bulion de fasole Și cerneala cum el vino Și dacă vinul macholla pânza lavallo cum lexicul Aici putem observa, în mod consecvent, trecerea delicată între o formă latină, destinate oralității, iar vulgarizarea acesteia, pentru a sublinia inerția și continuitatea uneori chiar formule foarte vechi Prin urmare, aceste cuvinte reprezintă adesea forme înainte de textul scris, care sunt cel mai adesea folosite ca "locuri obișnuite" ale comentariul, moștenirea comună care stă la baza comunicării și relația dintre autor și cititor Câteva observații finale La sfârșitul acestei scurte călătorii, am dori să facem câteva observații În primul rând, relația dintre oralitate-memorie și construcția textelor literare tehnica apare constantă şi articulată în toate părţile procedeelor de decorare a cărţii şi în toate formele de transmitere a acestuia Aceasta începe cu verbele juxative ale rețetelor, care în fazele cele mai apropiate de execuție urmează aceeași oralitate a contextului generator, până la construcții mnemonice mai sofisticate și mai cultivate, prin imagini sau prin sunet, a enciclopedismului şi a poeziei Utilizarea frecventă a tehnicilor de "memorie pentru sunete" se poate extinde de la scurt asocieri de cuvinte (legate prin rimă, modificări vocale, consonanțe) de natură proverbială, ca şi pentru compoziţii metrice sau pseudometrice întregi, chiar de extindere considerabilă Ambele în formă de poem didactic decât în alte genuri analoge, de asemenea compoziții metrice ale naturii tehnica trebuie să fi fost destul de răspândită, mai ales în Evul Mediu timpuriu, pentru a judeca cel puţin prin tendinţa pe care par să o demonstreze numeroasele supravieţuiri fragmentare De ce aceste compoziții metrice, sau pseudo-metrice, pentru conținut tehnic? "Funcționale pentru memorie sunt unele componente ale limbajului poetic oral pe care le au a lăsat o urmă în textul scris" și, invers, "o condiție esențială pentru ca poezia să se nască iar memorarea ei este înțeleasă" Textul metric în sine este o structură mnemonică, nu numai ca amintire a sunetelor adaptate la ritmuri și consonante, ci și pe cât posibil A se vedea studiul fundamental al lui BOLZONI , p Autorul indică unele dintre ele pe lângă scanarea în sine metrica: dialogul, vizualizarea intensă, utilizarea caracterelor caracterizate în corespondență cu scanările metrici, formule Ibicem Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / recipient de imagini sau artificii menite să marcheze secvenţele neritmice În compoziție memoria metrică pentru sunet și memoria pentru imagini îmbină pentru a obține maximum eficacitate în ceea ce privește retenția Ceea ce pare mai semnificativ în scopul studierii acestor transmisii ale naturii tehnica este ca adaptarea continutului sau mesajului tehnic la diferitele forme menită să faciliteze memorarea implică adesea o interacțiune pricepută - chiar dacă niciodată într-un mod substanțial - să influențeze și să denatureze conținutul operațiunii descrise Acolo pertinența strânsă față de sfera orală a aceleiași transmisii înseamnă că insinuări, înțelesuri duble, omisiunile evidente, sunt foarte frecvente, dacă nu o constantă Aceste goluri sau deformari a presupusei completitudini a dosarului depus au fost în schimb evidente și evidente, dacă nu chiar epurând superfluul, în contextul inițial al transmiterii Astfel, sterilitatea și parțialitatea acelor zone de analiză care, cu retroproiecție de criterii strict legate de ipotezele comunicării științifice contemporane, pretind că reduc valoarea acestei uriașe tradiții la singurul "rezepte" verificabil a unui "Fachliteratur", aruncând astfel - în așa-numitul "non rezepte" - numeroasele valori și diverse conţinuturi ale unei literaturi complexe şi articulate, care aproape niciodată nu este de considerată ca rafinat sau exclusiv tehnic: "Wir dürfen das Kind nicht mit dem Bade ausschütten!" Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALFONSI L ALFONSI, Literatura latină medievală, Milano BARONI S BARONI, I ricettari medievali per la preparazione dei culori e la loro trasmissione, in Il colore nel medioevo Arte, simbolo, tecnica, Atti delle giornate di studio, Lucca - mai , Lucca , p - REGULA BECH-ZACHER F BECH, J ZACHER, K REGEL, O instrucțiune din secolul al XV-lea despre creșterea cintezelor, "Zeitschrift für Deutsche Philologie", , , p - BERGER E BERGER, Contribuții la istoria dezvoltării tehnicilor de pictură, Monaco BERTHELOT M BERTHELOT, La chimie au Moyen Âge, Parigi BIASINI - BA BIASINI, Reţeta tehnicilor artistice în Liber Sacerdotum, ms Latină pariziană al XIII-lea secol, Teză de licență, Universitatea din Milano, Anul universitar - Bolzoni L BOLZONI, Imagini de constructii Arta memoriei între literatură și arte vizuale, în CULTURĂ A MEMORIEI , pp - ELM BOREA - P BOREA D'OLMO, De coloribus et mixtionibus (DCM) Note preliminare la studiu și la ediție, Teză Diplomă, Universitatea din Milano, AY - Bulatkin EW BULATKIN, Cuvântul spaniol "matiz": originea și evoluția sa semantică în vocabularul tehnic al Pictori medievali, "Traditio", X, , pp - CENNINI/FREZZATO C CENNINI, Cartea de artă, editată de F FREZZATO, Vicenza ECO U ECO, Mnemonica ca semiotică, în CULTURA MEMORIEI , pp - CULTURA MEMORIEI, Cultura memoriei, editat de P Corsi și L Bolzoni, Bologna LOUMYER G LOUMYER, Les traditions techniques de la peinture Médiévale, Liège (ediția originală ) Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii di Memofonte / MERRIFIELD MP MERRIFIELD, Tratate originale datând din secolele XII-XVIII despre artele picturii în ulei, miniatură, mozaic și pe sticlă; de aurire, vopsire și preparare de culori și pietre prețioase artificiale, Londra MONOSINI A MONOSINI, Floris Italicae linguae libri novem, Venezia PETZOLD A PETZOLD, De coloribus et mixtionibus: cele mai vechi manuscrise ale unui iluminator romanic manual, în Making the Medieval Book: techniques of production, Los Altos Hills-Londra , pp - PROPP VJ PROPP, I canti popolari russi, Torino (ediția originală: Narodnye liričeskie pesni, Leningrado ) PROPP VJ PROPP, Morfologia della fiaba, Roma (ediția originală: Morfologija skazki, Leningrado ) SANTOLI V SANTOLI, I canti popolari italiani, Firenze (edizione originale ) SAPEGNO N SAPEGNO, Storia della letteratura italiana, Firenze SCHIAPARELLI L SCHIAPARELLI, Il codice della Biblioteca Capitolare di Lucca e la scuola scrittoria lucchese (sec - ) Contributi allo studio della minuscola precarolina in Italia, Roma SCHWEICKARD W SCHWEICKARD, Italian Deonomasticon, Berlin-Boston TAGLIENTE GA TAGLIENTE, Dello excellente scrivere, Venezia (ediția originală ) TESTIOR NOU Primul volum al unui nou tezaur de anecdote, cuprinzând regi și prinți și alți oameni iluștri multe scrisori și diplome Este acum publicată pentru prima dată de studiul și lucrările prezbiterilor Edmund Martin și Domini Ursini Durand, Paris THOMPSON DV THOMPSON, Vermilionul artificial în Evul Mediu, "Studii tehnice în domeniul finelor Arts", , , p - TORRESI AP TORRESI, Tehnica artistică la Siena Câteva tratate renascentiste și cărți de bucate în Biblioteca degli Intronati, Ferrara Sando Baroni, Paola Travaglio Studii ale Memofonte / MUNCĂ P TRAVAGLIO, De fenestris: un tratat inedit de la mijlocul secolului al XV-lea despre construirea ferestre și vitralii, în Nuts & Bolts of Construction History Culturi, tehnologie și societate, Proceedings of the th International Congress on Construction History (Paris - iulie ), editat de R Carvais, A Guillerme et alii, Paris , pp - Mnemonică și aspecte ale oralității în rețete pentru tehnici de artă și meșteșuguri Studii ale Memofonte / ABSTRACT Sistemul mnemonic pătrunde în mare parte din textele tehnice sau enciclopedice conexe la tehnicile artelor Multe forme orale atestă o strânsă legătură cu cele tradiționale mecanisme de rechemare În forme proverbiale putem observa legătura strânsă a cuvintelor prin rime, consonante sau marimi silabice, pentru a activa o memorie "pentru sunet' Structurile mai sofisticate sunt în schimb recunoscute în narațiunile enciclopedice, cum ar fi exemplu Etymologiae lui Isidor din Sevilla și alte texte similare Prezența și complexitatea structurile mnemonice în multe texte de tehnică artistică este adesea omniprezentă în structura si organizarea discursului Devine atât de dificil să poți să-ți asumi un pur explicarea procedurii tehnice fără a ține cont de acele prezențe care certe concorsero a modificarlo: elemento di rilievo, questo, nelle tendenze contemporanee dell'interpretazione anche dei testi tecnici Sistemul mnemonic caracterizează o mare parte a textelor tehnice și enciclopedice pe tehnologia artei Multe forme orale atestă o legătură strictă cu mecanismul de reminiscentia În formele proverbiale se poate observa legătura simplă a termenilor prin mijloace de rime, consonante sau cantitate silabică, pentru a activa o memorie "prin sunet" Structuri mai sofisticate sunt incluse în narațiunile enciclopedice precum Isidorul lui Etymologiae din Sevilla și alte texte similare Complexitatea structurilor mnemonice în multe textele despre tehnologia artei este întotdeauna o prezență omniprezentă în organizarea subiectului, deci că ar fi greu de presupus o simplă explicaţie a procedurii tehnice fără luând în considerare acele prezențe care au contribuit cu siguranță la schimbarea ei: acesta este un important element în interpretarea contemporană şi a textelor tehnice ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Simon Rinaldi Grija editorială Claudio Brunetti, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX S RINALDI, Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate p S BARONI, P TRAVAGLIO, Premisa metodologică p S BARONI, P TRAVAGLIO, Consideraţii şi propuneri pentru o metodologie analiza cărților de rețete de artă și tehnici de meșteșuguri Note pentru unul lectură și interpretare p S BARONI, Limba cărților de bucate și limba tratatelor tehnice p S BARONI, Cărți de bucate: structura textului și retorică p S BARONI, P TRAVAGLIO, Mnemonică și aspecte ale oralității în cărți de bucate a tehnicilor de artă și meșteșuguri p S BARONI, 'De generibus colorum et de colorum commixtione': din nou câteva note despre interpolarea lui Faventino p P TRAVAGLIO, "Liber colorum secundum magistrum Bernardum": a tratat miniatural din secolul al XIII-lea p G CAPROTTI, Il 'Cartea culorilor care se pun pe cartonaş' p P TRAVAGLIO, "Tractatus of some colors": un exemplu di trattato di rubricatura in un ricettario a interpolazione p I DELLA FRANCA, 'Metoda de pregătire a culorilor pentru scris' p S BARONI, "Capitolul culorilor de scris": una trattazione di rubricatura di tradizione sassone p I DELLA FRANCA, "Așa se face culoarea" p S BARONI, 'De clara' p M MANDER, Trattazioni per un solo colore: l'alchimia del Duecento di Paolo da Taranto și Michele Scoto la originile textelor despre rafinare de albastru ultramarin p S BARONI, G PIZZIGONI, 'Capitulum ad faciendum lazurium ultramarin' p M MANDER, "Pastellus fit this way": un tratament legat de albastru peste ocean p P TRAVAGLIO, 'Ad faciendum azurrum': câteva exemple de discuţii pe albastru ultramarin în cartea de bucate Pseudo-Savonarola p M MINCIULLO, "A far azurro oltarmarino": o discuție despre peste mări în "Diferitele secrete" (Florenţa, Biblioteca Naţională Centrală, dna Palatino ) p Simon Rinaldi Studii ale Memofonte / PENTRU O FILOLOGIE A TRATATELOR SI A RETETELOR DE CULOARE Contribuțiile publicate aici au fost prezentate la seminarul "Tratate și cărți de rețete pentru culorile O metodologie de studiu în domeniul științelor umaniste", organizat ca parte a activităților promovate de SISCA (Societatea Italiană de Istorie a Criticii de Artă) prezidat de prof Gianni Carlo Sciolla și ținut, datorită ospitalității amabile a prof Alberto Grimoldi, pe decembrie la Departamentul de Arhitectură și Studii Urbane din Politecnico din Milano Le sunt deosebit de recunoscător amândurora pentru succesul seminar care a reprezentat un moment stimulant de discuţie şi actualizare Scopul principal al seminarului a fost prezentarea cercetărilor efectuate în tezele lor diplomă de la numeroși tineri absolvenți pe tratate și cărți de bucate inedite sau publicate fără a un comentariu adecvat, adoptând o abordare complet diferită de cea actuală folosit și în publicații internaționale de prestigiu Pentru a oferi un articulat a fost introdusă descrierea metodologiei aplicate studiului literaturii artistice o serie de contribuții, elaborate de Sandro Baroni care este creatorul, cu colaborarea lui Paola Travaglio, pentru a explica alegerile interpretative și comentariile critice Urmează într-o succesiune articulată diverse tratate și cărți de rețete, cu transcrierea textelor originale, posibila traducere din latină și evaluarea critică a conținutului lor din interior a cadrului cronologic identificat Alegerea tratatelor și a cărților de bucate nu a fost nici una aleatoriu sau arbitrar, dar evaluând caracteristicile interne și scopul lor, s-a dorit ordonând textele pornind de la un exemplu de continuitate cu tradiția antică târzie (Sandro Baroni, "Despre tipurile de culori și despre amestecul de culori": ancora qualche nota sull'interpolazione di Faventino), procedând poi con l'esame di trattati di miniatura (Paola Travaglio, Il 'Liber colorum după maestrul Bernardum': un trattato duocentesco di miniatura; Gaia Caprotti, Il 'Liber de cu culorile care sunt plasate în scrisoare'), da tenere distinti rispetto ai trattati di rubricatura (Paola Travaglio, "Tractatus of some colors": un exemplu de tratat de rubricatura într-un ricettario a interpolare Isabella della Franca, "Metoda de pregătire a culorilor pentru scris"; Sandro Baron, "Capitol despre culori de scris": una trattazione di rubricatura di tradizione sassone; Isabella Franca, 'Color sic fit') și tratamente mixte (Sandro Baroni, 'De clară'), pentru a încheia cu un serie remarcabilă de mărturii dedicate unei singure culori, alegând în special prețiosul albastru ultramarin (Micaela Mander, Tratamente pentru o singură culoare: alchimia secolului al XIII-lea de Paolo da Taranto și Michele Scoto la originile textelor despre rafinarea albastrului ultramarin; Sandro Baroni, Giuseppe Pizzigoni, "Capitulum ad faciendum lazurium ultramarinum"; Micaela Mander, 'Pastellus fit în acest fel': un tratament legat de albastru ultramarin; Paola Travaglio, "Ad faciendum azurrum": unele exemple de discuții despre ultramarin în cartea de bucate Pseudo-Savonarola; Marika Minciullo, A Far azurro ultramarine: o discuție despre străinătate în "Diverse Secrete" (Florența, Biblioteca Națională Central, ms Palatin ) Aceste texte, ca exemplare puțin cunoscute ale cantității imense de tratate și cărți de bucate care caracterizează literatura tehnică în domeniul artelor, au fost studiate cu o abordare filologică care doreau să se deosebească în mod clar de concepția obișnuită pe care o reprezintă cel mai mult mărturie directă a activității desfășurate în atelierele artiștilor, din Evul Mediu până în epoca modern Conform acestei concepţii, de fapt, sursele tehnice sunt considerate în esenţă a manual de instrucțiuni practice, care poate fi reprodus alternativ sau recunoscute mecanic prin compoziţiile chimice ale materialelor identificate din investigaţiile ştiinţifice Această abordare a luat naștere la mijlocul secolului al XIX-lea odată cu redescoperirea trecutului medieval s-a răspândit pe scară largă în toată Europa și a fost întruchipat, pe de o parte, în renașteri arhitectural, inclusiv restaurări cu refaceri în stilul tipic pentru Viollet-le-Duc și Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / pe de altă parte în recuperarea practicilor de atelier propuse atât de nazarinenii germani cât şi de către Prerafaeliții englezi Cu toate acestea, înainte de a fi un fenomen european, s-a născut reevaluarea Evului Mediu în Italia din erudiția secolului al XVIII-lea, care l-a determinat pe Ludovico Antonio Muratori să publice în prima transcriere parțială a ms al Bibliotecii capitulare din Lucca (de la el numite Compositiones ad tingenda Musiva, Pelles, & alia, ad deaurandum ferrum, ad Mineralia, ad Chrysographiam, ad glutina quaedam conficienda, aliaque artium documenta, ante Annos nongentos scripta, mai târziu intitulat Compositiones ad tingenda musiva, sau Compositiones Variae, o Compositiones lucenses) A fost o reevaluare "bazată aproape exclusiv pe relațiile literare" , care a scos în evidență interesele sale pur lingvistice și istorice, inaugurând totuşi acel proces de apreciere a culturii medievale care din studii Italienii a fost transmis la colecționare, mai întâi italieni și apoi străini, și de la ea la înflorirea studii în toată Europa Primele ediții ale tratatului lui Teofil din Gotthold trebuie plasate în acest sens Ephraim Lessing ( ) și Rudolf Erich Raspe ( , care a adăugat și textul din pseudo Heraclius), ambele vizate să ateste utilizarea medievală a vopselei în ulei, pentru a infirmă tradiția din secolul al XVI-lea începută de Giorgio Vasari cu privire la inventarea tehnicii a ulei de flamandul Van Eyck în secolul al XV-lea În acest filon erudit se încadrează și prima ediție a Cărții Artei a lui Cennino Cennini condus de Giuseppe Tambroni ( ) pe baza martorului otobonian târziu, stârnind imediat critica lui Antonio Benci care a contestat studiul său filologic notificare necorespunzătoare, așa cum a fost efectuată pe o copie a textului din secolul al XVIII-lea Disputa dintre Benci și Tambroni, prezentat în "Anthology of Vieusseux", o prestigioasă revistă literară din Italia pre-unificare, încheiată cu o intervenție a lui Leopoldo Cicognara care a introdus alături de relevanța lingvistică și istorică a acestor mărturii străvechi de artă, precum și scopul lor fișă informativă pentru restaurarea picturilor medievale: Sunt de părere că nu poate decurge o valoare mai mare din cunoaşterea practicilor indicate de Cennini, dacă nu să se grăbească cu prudență la restaurarea picturilor antice pe panou sau pe perete deteriorate și au nevoie de un adăpost prompt pentru a nu-i vedea pierirea în întregime Utilizarea în astfel de cazați metodele noastre, suprapunând diferite practici sau empatizând cu retușurile moderne suprafeţe pregătite cu sistemele antice, este absolut falsă şi dăunătoare În același timp, Cicognara a subliniat, cu claritatea sa inerentă, rolul lui atribuie investigațiilor chimice la momentul în plină dezvoltare, atât în producția de noi pigmenți sintetici, atât în examinarea eșantioanelor picturale antice: Mă găsesc pe deplin convins că pentru noile descoperiri ale aceleiași epoci există conditiile artei sunt extrem de avantajoase si sunt de acord cu dl Petrini extender of amintiri și observații foarte învățate în această chestiune, că avem o mare obligație față de chimie, nu numai pentru sârguința dispozitivelor sale moderne, ci pentru că prin explorarea relicvelor de acolo rămâne, salvat de voracitatea secolelor, ne-a arătat ce culori sunt, de care să ne întoarcem timpul sunt supuse schimbării și care sunt inalterabile și că pentru această parte nu ne învață nimic codexul lui Cennini, care mi se pare aproape mai mult scris în dialect venețian decât toscan PREVITALI , p LESSING ; RASPE CICOGNARA , pp - Despre disputa dintre Benci și Tambroni cf BENCI a; TAMBRONI ; BENCI b CICOGNARA , p Simon Rinaldi Studii ale Memofonte / Pentru a semnala schimbarea progresivă de direcție care în secolul al XIX-lea a caracterizat studii, aceeași "Anthology of Vieusseux" publicată în numeroase tranșe, eseurile scrise de Pietro Petrini Despre pictura anticilor unde autorul a considerat necesar să se așeze, alături discuţie asupra izvoarelor scrise ale picturii, chiar "partea care ţine de istoria naturală şi de chimie în împărțirea motivelor culorilor folosite de antici", însoțind astfel "unele experimente [ ] asupra culorilor și metodelor folosite în pictură" Studiul literaturii medievale asupra artelor în raport cu restaurarea picturală și investigațiile diagnostice în zorii adoptării lor, deci apar la începutul anului Bibliografia italiană, care însă, ca și textele lui Petrini, sunt rar menționate astăzi, probabil pentru că au fost publicate într-o revistă literară, ba mai mult italiană, când s-a făcut cercetarea cei mai acreditaţi au fost în secolul dintre şi fără îndoială germană și engleză Dar, după cum subliniază pe bună dreptate Paolo Bensi, au fost chiar înaintea acestor contribuții texte de Lorenzo Marcucci și Michelangelo Prunetti au apărut în Italia, ambii reportând de investigaţii chimice adoptate în restaurarea picturilor, preferând totuşi să se bazeze pe mărturia tehnică a restauratorilor (precum Pietro Palmaroli în cazul lui Marcucci), mai degrabă decât la izvoarele antice despre tehnici artistice, care au rămas un domeniu de studiu savant De asemenea, traducerea franceză a textului lui Theophilus, publicată de Charles de l'Escalopier în , când studiile își schimbau acum complet direcția, a apelat la anticariști și artiști pentru a testa adevărul experimental al rețetelor: "Noi abandonăm rețetele lui la examinarea atelierului, la comparațiile laboratorului" Studiile asupra surselor și contribuțiile la investigații științifice au fost realizate comunicând celebrele cercetări publicate de Mary Philadelphia Merrifield și Charles Lock Eastlake , întocmit spre atribuire guvernamentală cu ocazia renovării decoraţiilor picturale case ale Parlamentului englez distruse de incendiu în Având din a constatat că pictura murală medievală pe pământ englezesc adoptase în mod predominant tehnica uleiului (mulțumită investigațiilor chimice efectuate de John Haslam în capela din S Stephen la Westminster) , cea mai bună modalitate de a asigura durabilitatea noilor decorațiuni din realizarea a fost să folosești tehnica italiană a picturii în frescă, pentru cel mai bun cunoștințe despre care s-a hotărât colectarea unei documentații complete despre istoria celui materiale şi tehnici artistice Din , Eastlake, expert cunoscător și proprietar al unuia, s-a dedicat unor astfel de cercetări bibliotecă personală bine aprovizionată, care a fost desemnată secretar al Comisiei de Arte Plastice însărcinat cu supravegherea lucrării În această calitate, Eastlake a scris numeroase rapoarte, care au fost publicate oficial ca "cărți albastre", pentru a identifica "artişti locali să picteze scene ad frescă din literatura și istoria britanică pentru a decora noul palat al Parlamentul" În , când Eastlake devenise între timp un conservator al National Gallery din Londra, devenind primul ei director și editor după câțiva ani Longman a decis să republice unele dintre aceste rapoarte, punându-și astfel Materialele la tipărire pentru o istorie a picturii în ulei PETRINI a, PETRINI b, PETRINI c, PETRINI d, PETRINI e, PETRINI f, PETRINI g NADOLNY MARCUCCI ; PRUNETTI , pp - DE L'ESCALOPIER , p XII MERRIFIELD ; MERRIFIELD ; MERRIFIELD EASTLAKE ; AVERY-QUASH-SHELDON ; AVERY-QUASH, IARNA HERMENS , p AVERY-QUASH , pp - Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / În același timp, în scurta perioadă a acelorași ani, Mary Merrifield a făcut principalele texte de referință ale literaturii tehnice medievale sunt disponibile în limba engleză: în Cartea artei lui Cennini, în Arta picturii la frescă și în încă astăzi preţioasă antologie formată din Tratatele originale de arte picturii Murray, editorul lui Merrifield, a publicat apoi noua ediție a lui Theophilus în pregătit de Robert Hendrie , iar cu aceste contribuţii sezonul intens al studiile secolului al XIX-lea asupra literaturii tehnico-artistice care s-au concentrat în special pe funcționalitatea tratatelor și a cărților de rețete în vederea recuperării cunoștințelor tehnicilor antice de artă, pentru a fi repropus atât în restaurarea unor lucrări contemporane cu textele, cât și ca instrument didactic în învăţarea academică a artiştilor contemporani Dintr-o examinare a edițiilor secolului al XIX-lea ale izvoarelor despre tehnici artistice reiese în mod clar că textele publicate au furnizat o cantitate semnificativă de studii, unde conținutul din literatura tehnică, însă, a făcut obiectul cercetării în principal în vederea refacerii a operelor de artă, crezând că consta în repropunerea de tehnici iniţial adoptată şi recuperată conform Eastlake folosind "o abordare bazată pe evidenţa datelor istorice" Pentru Eastlake, ca și pentru toți protagoniștii cunoscători ai secolului al XIX-lea (de la fondatorul Giovanni Morelli trecând prin Wilhelm von Bode, până la Bernard Berenson), cel restaurarea picturilor a necesitat o schimbare complet camuflata, astfel încât lucrarea, restaurat în conformitate cu judecata atributivă a criticului, ar putea fi inserat cu vrednicie în cadrul colecţiilor publice şi private ale vremii Recitind aceste evenimente în contextul mai larg al istoriei criticii de artă, nu există îndoială de fapt - așa cum a subliniat cu acuitate Jaynie Anderson în reconstruirea evenimentelor a primei Controverse de curățenie care în a implicat Eastlake - care noua știință a cunoscătorilor a fost stimulată de cerințele unei piețe internaționale a artei care a furnizat noile muzee Restaurarea a avut loc adesea înainte sau după pictură a fost achiziționat sau atribuit și a devenit un ajutor de diagnostic indispensabil pentru colector, dealer-ul sau directorul muzeului, care a dorit să confirme sau să propună o veche atribuție unul nou Astăzi, concepția de restaurare ca o schimbare mimetică în stil este clară depășită și restaurarea operelor de artă se configurează ca o intervenție conservatoare, care începe din evaluarea stării de conservare a lucrării şi cu ajutorul investigaţiilor stiintific constata fenomenele de degradare a materialelor, separandu-le pe cele originale de cele introdus ulterior în intervenţiile din trecut, procedându-se astfel la recunoaştere istoria diferitelor schimbări suferite de opera de-a lungul secolelor, pentru a ajunge să-și salveze existența nu numai în prezent (evitând ștergerea istoriei sale trecute), ci mai ales pe viitor, alegerea folosirii unor produse pe cat posibil reversibile e tehnici de integrare recunoscute Aceste principii generale, asupra cărora toată lumea aparent este de acord, necesită a filologia istorică a materialelor și tehnicilor executive pe care este capabil să le reprezinte critic complexitatea stratificată a operelor de artă, din care descind mutabilul semnificații pe care și le pot asuma în diferite contexte istorice și culturale, după cum se dovedește dezbaterea actuală asupra "autenticității" multiple a aceleiași opere de-a lungul timpului MERRIFIELD ; MERRIFIELD ; MERRIFIELD HENDRIE EASTLAKE/CAROFANO , p ANDERSON , p HERMENS , p Simon Rinaldi Studii ale Memofonte / În fața acestei complexități recunoscute și a naturii problematice, totuși, nu a existat o actualizarea paralelă a studiilor asupra literaturii tehnico-artistice, care în timp ce cresc cantitativ într-o măsură semnificativă, ei au menținut abordarea tipică secolului al XIX-lea, încă strâns legate de funcționalitatea lor practică Dimpotrivă, răspândirea sistematică a analizelor științifice pentru a studia în special a picturile, au consolidat și mai mult această abordare, deoarece reprezintă cea mai ușoară cale de ieșire să adopte în interpretarea datelor Extinderea audienței cititorilor și utilizatorilor literaturii tehnico-artistice, care a implicat tot mai mult experți științifici, conduce inevitabil să identifice viaticul istoric în reţete şi în prescripţiile tehnice investigaţii asupra materialelor picturale Prin urmare, ecuația este reușită: există un pigment pe lucrare X constatat analitic, acest pigment este menționat în textul Y, deci corespondența este găsit și analiza este confirmată de contextul istoric de referință Dacă atunci analiza identifică unii materiale care nu pot fi identificate imediat cu cele citate în sursele scrise, apoi încep experimente îndrăznețe cu simulări și reproduceri ale tehnicilor antice, pornind de la variabile terminologice prezente în surse, pentru a demonstra îmbătrânirea suferită sau alterarea materialelor, creând minunate colecții de date și protocoale de investigații, întotdeauna mai cuprinzătoare și mai diferite de fiecare dată Dar, așa cum a avertizat deja Alessandro Conti, astfel de perechi mecanica poate fi, pe lângă eronată, considerabil periculoasă: Datarea rigidă a utilizării anumitor materiale și excluderea că acestea au fost folosite înainte reamintire scrisă că a ajuns la noi, poate duce la consecințe foarte negative dacă este transferat la criterii de selectivitate faţă de ceea ce se păstrează sau nu în restaurare Aceste preocupări și reflecțiile legate de studiul literaturii tehnico-artistice, cu toate acestea, ei nu par să treacă granițele Alpilor: din până în în Olanda, "Programul De Mayerne" a avut ca scop reproducerea experimentală a rețetelor descrise în literatura de artă în scopul "creşterii cunoaşterii proceselor de îmbătrânire a straturi picturale şi lacuri în picturile din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea" Proiectul este mai recent activat la Institutul Max-Planck für Wissenschaftgeschichte din Berlin cu titlul: "De la Cennini la de Mayerne: Rețete ale artiștilor pentru materiale și tehnici de pictură, - " editat de Sylvie Neven, Mark Clarke, Karin Leonhard, Sven Dupré și Doris Oltrogge, în cadrul unui grup de cercetare coordonat de Sven Dupré dedicat "Artei și Cunoașterii în Europa premodernă" care foloseşte ca punct de plecare literatura tehnico-artistică pentru reconstituie istoric cunoștințele artiștilor și metodele lor de lucru Dincolo de unul definiția generică a artiștilor, care unește opera pictorilor într-un mod nediferențiat, sculptori, aurari, sticlari, emailatori, metalurgi etc , astfel de proiecte atrag atentia pentru referire constantă la Theodore Turquet de Mayerne, medic genevan al suveranilor englezi James I Stuart și Carol I, care au adunat numeroase rețete din diverse engleze, flamande, olandeză, italiană și franceză pe care i-a putut întâlni la Londra în aproximativ douăzeci și cinci de ani ani de la la Referirea la cercetările lui de Mayerne se datorează faptului că "el CONTI , p VIII, reluat parțial și actualizat în CONTI , p - Cfr : http://www nwo nl/en/research-and-results/programmes/cw/de-mayerne/index html , dove sono elencati i principali obiectivi del proiect: " ) Stabilirea unui puternic program central multidisciplinar de cercetare privind studiile tehnice în istoria artei și conservarea moleculară studii de obiecte de artă în Țările de Jos; ) Creșterea cunoștințelor asupra metodelor de lucru ale pictorilor, asupra procesele de îmbătrânire a obiectelor de artă și în influențele activităților de conservare - de mare importanță pentru conservarea patrimoniului nostru cultural; ) Sprijinirea și întărirea colaborării dintre exact științele și științele artei (istorice) Bugetul total al programului s-a ridicat la , milioane de euro" Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / a studiat aspectele tehnice ale picturii cu experimente chimice și poate fi văzut ca fiind primul important specialist în restaurare artistică" Caracteristica principală a rețetelor culese de De Mayerne în ms Sloane a Bibliotecii Britanice din Londra derivă din eterogenitatea extremă a surselor pe care le folosește, sia tratate anterioare (Raffaello Borghini, Alessio Piemontese, Valentin Boltz von Rufach, Timoteo Rosselli, Birelli etc ), și mărturia a numeroși artiști, care scriu uneori personal textul prescripției (ca în cazul lui Anton Van Dyck , Samuel Cooper , Cornelius Johnson , John Hoskins și alții) Din acest motiv Hans Sloane ( - ), medic personal al regelui George al II-lea în care în partea de jos sunt manuscrisele lui De Mayerne, el a atribuit titlul cărții de bucate: Pictoria, Sculptoria, Tinctoria et quae/ subalternarum artium spectantia; în limba/ Latinâ, Gallicâ, Italicâ, Germanicâ conscripta/ a Petro Paulo Rubens, Van Dyke, Somers, Green-/berry, Janson &c Fol Nu XIX , care este de fapt scris de mâna lui cu o cerneală maro ușor de recunoscut din numeroasele autografe prezente în British Library Titlul original al textului atribuit de de Mayerne se găsește în schimb pe a doua foaie: Pictorja Sculptorja/ & quae subalternarum/ artium/ / de Mayerne , scris cu cerneală neagră adâncă Deci cade în neînțelegerea Ulrike Kern în cea mai recentă contribuție la rețetele ms Sloane când nu recunoaşte diferitele mâini care au redactat cele două titluri ale manuscrisului şi consideră că autorul le-a modificat de două ori, citând de asemenea incorect citarea referire la Odihna lui Raffaello Borghini ( ), luată ca model de De Mayerne pentru tratat: quaeratur liber tractans de Pictura,/ cuj titulus est/ The rest of Raphaell Borghinj/ florentina De asemenea, chiar dacă cartea de rețete fusese minuțios revizuită de medic Genevan, este clar că într-un stadiu incipient rețetele au fost îngrămădite fără comandă sistematic, care în schimb a fost făcut a posteriori de De Mayerne în primele douăzeci de foi, întocmite în sfârșit, pentru a reordona știrile adunate și pentru a crea o serie de referințe încrucișate, care se potrivesc întotdeauna exact Aceasta indică faptul că primele foi au a datând ulterior celor interne și că criteriul care urmează a fi adoptat pentru studiul acesteia, ca și din alte mărturii scrise, nu se poate neglija formarea cărții de bucate ca acumulare progresivă de note de-a lungul anilor, întocmite de diferite mâini În schimb, studiile efectuate până acum nu au trecut doar cu vederea construcția stratificată a text, dar ca în ultima traducere germană a lui Grudun Bischoff în , acesta au dezarticulat complet structura, de exemplu prin subdivizarea rețetelor de culoare pentru nuanțe cromatice, reînviind abordarea acum învechită adoptată în de Van de Graaf , care propusese doar o traducere olandeză a rețetelor de culoare, A se vedea: http://www nwo nl/en/research-and-results/programmes/cw/de-mayerne/index html Vezi și SPALDING , unde De Mayerne este considerat un exemplu paradigmatic pentru istoria tehnicilor artistice și a procedeelor de conservare și, prin urmare, primul dintr-o serie îi este dedicat de articole despre istoria tehnicilor de restaurare din secolul al XVII-lea până astăzi British Library, ms Sloane , ff r, v- r Ibid, f r Ibid, ff r- v, r Ibid, ff r, r Ibid, f r NICKSON ; DE MAYERNE/RINALDI , p , ediție critică a textului tradus în italiană, din păcate lipsit (prin testamentul editurii) de stenograma diplomatică a manuscrisului prezent în teza de doctorat British Library, ms Sloane , f r "Să se examineze cartea care se ocupă de pictură, al cărei titlu este: Restul florentinului Raffaello Borghini" (British biblioteca, ms Sloane , f r) KERN , p , nota raportează în schimb termenul "Inceratur" în loc de "quaeratur" BISCHOFF VAN DE GRAAF Simon Rinaldi Studii ale Memofonte / similar cu ceea ce a făcut Mansfield Kirby Talley în Din moment ce artiștii intervievați de către De Mayerne provin din tradiții picturale foarte diferite (de la cea flamandă la sfârșit al XVI-lea până la cel italian din al doilea deceniu al secolului al XVII-lea cu Orazio și Artemisia Gentileschi, pentru a ajunge la mijlocul secolului al XVII-lea miniatura engleză impregnată de influențele lui Van Dyck și Rubens,) ne întrebăm dacă această varietate culturală de referințe a fost luată în considerare în baze de date care astăzi sunt create prin depunerea rețetelor individuale și dacă, în cele din urmă, cel natura complexă a textului a fost înțeleasă Bilanțul la douăzeci de ani de la studiile italiene efectuate asupra SM Sloane se poate rămâne neașteptat mulțumit de stabilitatea rezultatelor obținute la momentul respectiv, care nu par substanțial diferite de cele care sunt publicate astăzi ca relevante noutate, cu deosebirea că fiind redactate în limba engleză acestea din urmă capătă vizibilitate imediată pe care cele italiene nu au avut niciodată, nici măcar în ceea ce privește reconstrucția celui materialele și tehnicile de restaurare a picturilor din vânzarea colecției Gonzaga în - , astăzi în centrul atenției savanților În orice caz, este semnificativ faptul că, deși târziu, ne dăm seama de importanța aceste izvoare care îşi asumă o funcţie primară de referinţă pentru "istoria tehnică dell'arte", o denumire recentă care, pe lângă faptul că o înlocuiește pe cea mai obișnuită de "istorie a tehnici artistice", se extinde pe latura istoriei restaurării Istoria tehnică a artei și a procedeelor de conservare își asumă așadar contururile o disciplină autonomă, atât de mult încât a dat naștere unui nou grup de cercetare în cadrul Comitetul pentru Conservare al Consiliului Internațional al Muzeelor, cunoscut sub numele de "Art Cercetarea surselor tehnologice (ATSR)" Fizionomia lui, evident interdisciplinară, da își stabilește scopul de a se constitui ca o "istoriografie alternativă, care dirijează studiile materiale, the conservarea şi restaurarea fizică a operei de artă" Scopul principal al acestei abordări istoriografică pare a fi cea care se poziţionează ca "cunoscător ştiinţific" , sau metodă atributiv care se folosește de investigații științifice asupra operelor de artă pentru a stabili datarea acestora e paternitatea prin reconstruirea contextului cultural de realizare (cu studiul surse asupra tehnicilor) și evenimentele istorice și de conservare suferite Intenția este, în esență, de a revitaliza metoda atributivă, purificând-o pe ambele de conflict de interes pentru piața de antichități și de a se baza exclusiv pe ochiul strălucit a criticului, să întemeieze o disciplină de atribuire sigură din punct de vedere științific și obiectiv inatacabil Dincolo de referinţele morelliene pe care acest scop le trezeşte imediat , apare a reafirmat încă o dată credința că literatura constă din tratate și cărți de bucate reprezintă cea mai veridică mărturie a practicilor și materialelor adoptate de artiști în perioada corespunzatoare datarii acestor texte scrise Cercetarea care este publicată aici demonstrează că acest lucru poate fi adevărat numai în anumite cazuri, dar că această convingere s-a extins la întregul domeniu al literaturii artistice toate epocile și toate contextele pot fi pe cât de simpliste, pe atât de înșelătoare, și se dovedește deci indispensabilă (nu numai recomandabilă, ci obligatorie) competenţa unui filolog să studieze, să înțeleagă, să interpreteze și să contextualizeze corect mărturiile tehnico-artistic La urma urmei, chiar dacă limba italiană este categoric nefolosită și aproape nimeni nu pare să o facă în stare să-l citească (în curând nici măcar italienii), termenul "literatură" chiar și în engleză rămâne tocmai pentru a circumscrie o sferă, cea literară, în care s-au născut aceste texte scrise Kirby Talley CAROFANO ; RINALDI ; RINALDI ; RINALDI ; HUT SPALDING , p HERMENS , p AINSWORTH , p MASI Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / În definiția italiană a "istoriei tehnice a artei" , nu este o coincidență faptul că terminologia "tehnologică", despre care se crede că are legătură cu progresul cunoașterii științific aplicat domeniului industrial, mai degrabă decât procedurilor executive puse în aplicare lucrarea artiștilor Tot în orizontul memoriei conservatoare care a caracterizat de secole teoria și practica criticii de artă în Italia - și, de asemenea, sursele tehnice sunt, după cum se știe, critica de artă în realizarea ei - tehnica este considerată un atribut al istoriei artei, dacă vreți subliniază modul în care atelierul său menține o apartenență strictă la domeniul istorico-artistic, fiind în esenţă o abordare mai concentrată pe caracteristicile materiale şi tehnicile lucrărilor, fără a dori să scap de ele Similar cu cercetările iconografice, stilistice, documentare, sociale și așa mai departe istoria tehnică a artei investighează procesele creative și executive ale obiectelor artistice, în conștientizarea deplină a relativității oricărei recunoașteri istorice, care rezultă ca o consecință "condiționat istoric" și din care "orice pretenție de obiectivitate" este, din păcate, exclusă Adus înapoi în inima istoriei artei - decât la abordarea atributivă, atât de dragă Cultura anglo-saxonă, îmbină o multitudine de metodologii, mai mult decât atât științific multidisciplinare - izvoarele tehnico-artistice dezvăluie istoria lor şi ne conduc spre căi de cercetare neexplorate, deschizând un peisaj variat în fața ochilor noștri populate, unde nu numai magazinul practică, ci și inventarele negustorii , registrele farmaciilor , curiozităţile alchimiştilor Din acest motiv, căutările în domeniul literaturii tehnice a artelor necesită a viziune complexă și un orizont extins care caracterizează cercetarea în cadrul științelor umaniste, în afara cărora structura stratificată a sensurilor pe care sursele tehnice s-au acumulat de-a lungul secolelor este sărăcită până când sunt pierdute Un studiu celebru al lui Ernst Gombrich ne oferă un exemplu semnificativ când a referitor la moștenirea lui Apelles, celebrul inventator al evidenței, a observat: "Pentru the istoric, valoarea dovezilor literare rezidă adesea tocmai în simplificările care acestea contin si care ne ajuta sa ne concentram atentia asupra anumitor procese din ele descris" Pentru a reconstitui originea evidențierii, Gombrich a recurs de fapt la cea antică mărturia lui Philoponus (Ioan Gramaticianul, secolul al V-lea) despre capacitatea de mimetică a pictorilor clasici în simularea tridimensionalității obiectelor înfățișate în plan pictural Al doilea Philoponus, pentru reprezentarea cavităţilor umbrite s-a folosit o culoare închisă, în timp ce convexitatea unui relief era redată efectiv cu o culoare deschisă sau cu soarele alb Juxtapunerea a două pensule de culoare, una deschisă și una întunecată, cu una subțire linia de alb pur în centru a produs un efect ridicat, în timp ce o linie de negru trasat în locul albului a generat perceptiv un efect de cavitate Această regulă, documentată și într-o mărturie anterioară a lui Pseudo-Longino (Del Sublime, I secolul XVII, ), este clar recunoscut, după Gombrich, "în formulele decoratori pompeieni Unul dintre cele mai simple și mai eficiente trucuri a fost să creeze impresia unui panou încastrat sau proeminent folosind nu mai mult de trei tonuri de culoare" Un exemplu clar în acest sens sunt ușile unui dulap din mozaicul lui S Lorenzo nel Mausoleul lui Galla Placidia din Ravenna (secolul al V-lea), dar și o reprezentare similară în Codex Amiatino (Florența, Biblioteca Laurențiană, secolul al VIII-lea, miniatură de Ezra) și în numeroase alte picturi, mozaicuri și miniaturi executate până în secolul al XIV-lea, devenind parte RINALDI LEVI , p DELANCEY MATEI ; DELANCEY, GOMBRICH , p În aceasta, p Simon Rinaldi Studii ale Memofonte / parte integrantă a repertoriului decorativ medieval Benzile de meandre naturaliste împrăștiate peste tot multe cicluri picturale reprezintă așadar supraviețuirea vizuală a străvechii domnii a Philoponus, care în literatura tehnică se găsește enucleat în amestecurile descrise în De coloribus et mixtionibus: "Azurium misce cum albo plumbo, incide de azuro, matiza de albo plumbo" În repetarea constantă a acelorași termeni, dintre care doar numele celui pigment principal (azuro) care furnizează nuanța corpului, se recunoaște o formulă mnemonic care permite pictorului să efectueze întotdeauna aceeași procedură de aplicare De fapt, pe un fundal albastru deschis uniform (obținut prin amestecarea albului și albastrului), i maximele luminoase sunt reprezentate cu alb pur și maximele închise cu albastru pur, obţinându-se astfel o reprezentare a modelului cu o schemă prestabilită de trei culori Etimologia termenilor incide (desenează un semn/nuanță întunecată) și matiza (desenează un semn clar/evidențiere), a fost demonstrat acum aproximativ șaizeci de ani într-un magistrat studiu de Eleanor Webster Bulatkin, clarificând derivarea lingvistică din lemele grecești anoigein și lammatizein, popularizate și distorsionate de limbile romanice Cel mai recent Justin Stover a publicat o exegeză etimologică care ar contrazice această interpretare, crezând că termenul matiza poate deriva mai degrabă din latinescul haematites decât din greacă lammatizein De fapt, urmărind citarea amatizatores într-o glosă marginală la Institutiones din Prisciano, autorul ajunge până acolo încât atribuie nașterea termenului de "matiz" secolului al XI-lea de cercul cultural Lanfranco du Bec O asemenea anchetă filologică ar putea poate avea sens din punct de vedere pur lingvistic şi numai în raport cu matizatura/evidențierea, dar nu ia în considerare termenul corespunzător referitor la gravat/umbrit, cu toate semnificațiile care converg în ambele, și mai presus de toate pierde total ancorat de funcţia sa mnemotică legată de practica picturală (Fig ) Fig Reprezentarea grafică a gravurii și matizaturii din cartea a III-a a lui Heraclius De Coloribus et Mixtionibus, IX, , o formulă identică se găsește și în Scripta colorum, și în pseudo Heraclius III, , Bulatkin STOVER Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / De fapt, dacă această derivare latină ar fi corectă, motivul nu ar mai fi înțeles de repetarea constantă a acestor formule cromatice în cadrul literaturii tehnice medievale care vorbea fluent latina Amatizatores, adică cei care au aplicat matizatura, erau de fapt iluminatorii sau rubricile care cu pensula sau pixul trasau cele evidențiază sub formă de linii albe în decorațiunile iluminate, deseori formate din simple forme florale traversat de doodle-uri interne fluturate, după combinații de culori atente calibrat Formulele cromatice prezente sistematic în numeroase cărți de bucate presupuse deci o funcţie foarte precisă în contextul unei producţii artistice care cel puţin până până în secolul al XI-lea a negat orice valoare spațială reprezentării pictate Deși limitat la utilizați trei nuanțe de culoare pentru a simula volumul modelelor, tehnica triadelor cromatic a conservat memoria naturalismului antic târziu, oricât de redusă și comprimat într-o schemă simplificată, făcându-l să supraviețuiască în juxtapunerea unităților cromatică diferenţiată, constând dintr-un fond de bază pe care a contur ușoară pentru părțile luminoase și o contur întunecat pentru părțile umbră Numeroasele referiri la aceste metode executive descrise în textele adunate aici pentru această publicație ar părea acum complet clară și acceptată pașnic în interior a contextului cultural conturat, totuși există încă dificultăți considerabile în recunoaște corespondența dintre descrierile verbale ale literaturii artistice și limbaj vizuale ale practicilor picturale în general și iluminate în special Un exemplu paradigmatic îl constituie Liber diverserum arcium, cuprins în ms H din Montpellier, constând dintr-un palimpsest din hârtie și foi de pergament realizat între și , probabil în Lombardia-Veneția Chiar și într-o colecție atât de întârziată apar formulele străvechi ale triadelor de culoare, amestecate variat cu prescripțiile în gradație cromatică care decurge din tratarea ulterioară a lui Teofil, dovedindu-se a doua Clarke că "Nu a existat nicio diferență fundamentală de la "preromanic" la "înalt gotic" Într-adevăr, după cum demonstrează L[iber] D[iversarum] A[rcium], nu s-a schimbat prea mult la "Punctul de cotitură eyckian" , atunci s-a răspândit tehnica picturii în ulei Dacă este adevărat că în regiunea Lombardo-Veneto din primele decenii ale secolului al XV-lea este încă epoca gotică târzie era pe deplin înfloritoare, afirmând că în practica picturală între și nu exista au loc modificări tehnice semnificative , apare o evaluare destul de schematică, dat fiind că cel puţin în Italia în acele trei secole se produc multe schimbări semnificative În fine, originea cercetării care se află aici merită o observație concludentă publicat Ele provin din predarea desfășurată la universitatea publică, ceea ce nu este astăzi luate în considerare de logicile actuale de evaluare Un lector universitar toarnă firesc în lecţiile sale cercetările pe care le desfăşoară şi, pe lângă faptul că o transmite, predă despre aceasta metoda elevilor săi prin supunerea ei la verificare în același timp, prin intermediul obiecții nemiloase și feroce pe care doar tinerii știu să le formuleze Nu există altă cale desfășoară o adevărată predare universitară fără a o lega strict de cercetare Deci, de asemenea, cercetarea progresează și dă roade, indiferent de sursele de finanțare Nu este înseamnă că nu trebuie finanțată cercetarea umanistă, ci o cercetare măsurată numai pe baza resurselor economice primite uitaţi să luaţi în considerare calitatea de conținut inovator pe care îl oferă În contabilitatea actuală universitară, aceste căutări nu există, oferind în același timp o contribuție semnificativă la cunoaștere și la progresul studiilor, și este din acest motiv se consideră necesară diseminarea acestora către toţi savanţii din sector Clarke În aceasta, p Ibid, p Simon Rinaldi Studii di Memofonte / BIBLIOGRAFIA AINSWORTH MW AINSWORTH, De la cunoscător la istoria artei tehnice Evoluția interdisciplinarului Studiu de artă, "Conservare Buletinul GCI", , , p - ANDERSON J ANDERSON, Prima controversă de curățenie la Galeria Națională - , în Apariție, Opinie, Schimbare: Evaluarea aspectului picturilor, Londra , pp - AVERY-QUASH S AVERY-QUASH, Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță, "Studi di Memofonte", , , p - AVERY-QUASH S AVERY-QUASH, The Art of Conservation II: Sir Charles Eastlake and Conservation at the National Gallery, Londra, "The Burlington Magazine", , , pp - AVERY-QUASH-SHELDON S AVERY-QUASH, J SHELDON Artă pentru Națiune Eastlakes și lumea artei victoriane, Londra BENCI a A BENCI, Di Cennino Cennini Trattato della pittura, pubblicato dal Cav Giuseppe Tambroni romi , "Antologia Vieusseux", , , p - BENCI b A BENCI, Către foarte limpede Cav Tambroni ca răspuns la scrisoarea anterioară, "Anthology Vieusseux", , , pp - BISCHOFF G BISCHOFF, Das De Mayerne-Manuskript: die Rezepte der Werkstoffe, Maltechniken and Gemalderestaurierung, München Bulatkin EW BULATKIN, Cuvântul spaniol "matiz", originea și evoluția sa semantică în vocabularul tehnic al pictori medievali, "Traditio", , , pp - HUT F CAPANNA, Theodor Turquet de Mayerne vs Richard Symonds: o controversă privind curățarea din secolul al XVII-lea, "Buletinul ICR", nr - , , pp - CAROFANO P CAROFANO, Despre rețetele de pictură ale tratatului lui Theodor Turquet de Mayerne, "La Diana", , [ ], p - CICOGNARA L CICOGNARA, Scrisoare către prietenul meu dl Marchizul Gino Capponi, "Anthologie Vieusseux", , , pp - Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / Clarke M CLARKE, Materiale și tehnici ale pictorilor medievali Montpellier Liber diversirum arcium, Londra CONTI A CONTI, Cărți de bucate și cărți de artă, de la Cennino la Watin, în G POMARO, Cărțile de bucate ale fondului Palatin al Bibliotecii Naționale din Florența Inventar, Milano , pp V-XII CONTI A CONTI, Manual de restaurare, Torino DE L'ESCALOPIER C DE L'ESCALOPIER, Théophile prêtre et moine, essais sur divers arts, Paris DELANCEY JA DELANCEY, Culoare de livrare: valute, pigmenti, comerț și Francesco di Marco Datini, în comerț cu Materialele Artistilor Market and Commerce in Europe to , editat de J Kirby, S Nash, J Cannon, Londra , p - DELANCEY JA DELANCEY, "În stradă unde se vând culori" plasând "vendecolori" în țesătura urbană a timpurii Veneția modernă, "Wallraf-Richartz Jahrbuch", , , pp - DE MAYERNE/RINALDI TT DE MAYERNE, Pictura Sculptură și arte minore - doamna Sloane a britanicilor Muzeul Londrei, curatoriat de S RINALDI, Anzio EASTLAKE CL EASTLAKE, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, Londra EASTLAKE/CAROFANO CL EASTLAKE, Pictură în ulei, editată de P CAROFANO, Vicenza (ediție originală EASTLAKE ) GOMBRICH EH GOMBRICH, L'eredità di Apelle Studi sull'arte del Rinascimento, Milano (ediție original The Heritage of Apelles Studies in the Art of the Renaissance, Londra ) HENDRIE R HENDRIE, Eseu despre diverse arte în trei cărți, numit și Rugerus, preot și călugăr, Formarea unei enciclopedii a artei creștine din secolul al XI-lea, tradusă cu note de Robert Hendrie, Londra HERMENS E HERMENS, Istoria tehnică a artei: Sinergia artei, conservării și științei, în Istoria artei și Studii vizuale în Europa Discursuri transnaționale și cadre naționale, a cura di M Ramley et alii, Leida-Boston , pp - Simona Rinaldi Studii di Memofonte / KERN U KERN, Conservarea artei I: Theodore de Mayerne, picturile negre ale regelui și secolul al XVII-lea metode de restaurare și conservare a imaginilor, "The Burlington Magazine", , , pp - KIRBY TALLEY M KIRBY TALLEY, Portret Painting in England: Studies in the Technical Literature before , Londra LESSING GE LESSING, Vom Alter der Oelmalerey aus dem Theophilus Presbiter, Braunschweig LEVI D LEVI, Discursul asupra artei, Milano MARCUCCI L MARCUCCI, Eseu analitico-chimic despre culorile minerale si mijloacele de obtinere a artefactelor, emailurilor si vopselele, Roma MASI A MASI, Ochiul criticului Istoria artei în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Florența Matei L MATTHEW, "Vendecolori a Venezia": Reconstrucția unei profesii, "The Burlington Magazine", , , pp - MERRIFIELD MP MERRIFIELD, Un tratat scris de Cennino Cennini în anul ; și publicat pentru prima dată în italiană în , cu o introducere a domnului Tambroni: care conține instrucțiuni practice pentru pictura în Fresco, Secco, Oil and Distemper, cu arta auririi și a manuscriselor iluminatoare adoptate de vechiul italian Masters, Londra MERRIFIELD MP MERRIFIELD, Arta picturii la frescă practicată de vechii maeștri italieni și spanioli, Londra MERRIFIELD MP MERRIFIELD, Tratate originale, datând din secolele XII-XVIII despre artele picturii în ulei, miniatură, mozaic și pe sticlă; de aurire, vopsire și preparare de culori și pietre prețioase artificiale, Londra NADOLNY J NADOLNY, Primul secol de analize științifice publicate ale materialelor picturii istorice și policromie, circa - , "Review in Conservation", , , pp - NICKSON MAE NICKSON, Hans Sloane, colecționar și catalogator de cărți, - , "The British Library Trimestrial", , , pp - PETRINI a P PETRINI, Despre pictura anticilor Discurs I, "Anthologie Vieusseux", , , pp - Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / PETRINI b P PETRINI, Al doilea discurs Despre Vitruvius și Pliniu și despre documentele referitoare la practica antică a picturii, "Antologie Vieusseux", , , p - PETRINI c P PETRINI, Despre pictura anticilor Discurs III, "Anthologie Vieusseux", , , pp - PETRINI d P PETRINI, Despre pictura anticilor Discurs IV, "Anthology Vieusseux", , , pp - PETRINI e P PETRINI, Despre pictura anticilor Discursul V, "Anthologie Vieusseux", , , pp - PETRINI f P PETRINI, Despre pictura anticilor Discursul VI, "Anthologie Vieusseux", , , pp - PETRINI g P PETRINI, Despre pictura anticilor Discursul VII, "Anthologie Vieusseux", , , pp - PREVITALI G PREVITALI, Averea primitivilor Dal Vasari ai Neoclasici, Torino (ediție originală ) PRUNETTI M PRUNETTI, Eseu pictural si analiza celor mai cunoscute tablouri existente la Roma, Roma RASPE RE RASPE, Un eseu critic despre pictura în ulei, care demonstrează că arta picturii în ulei era cunoscută înainte de pretinsa descoperire a lui John și Hubert van Eyck; la care se adaugă Theophilus, "De Arte Pingendi", Heraclius, "De Artibus Romanorum"; și o recenzie a "Lumen animae" a lui Farinator, Londra RINALDI S RINALDI, Prima restaurare din secolul al XVII-lea a colecției Gonzaga vândută lui Carol I al Angliei, în Scrieri și imagini în onoarea lui Corrado Maltese, editată de S Marconi, Roma , pp - RINALDI S RINALDI, Materiale și metode de restaurare în rețeta de Mayerne, "Commentari d'arte", V, [ ], , p - RINALDI S RINALDI, Lacuri originale și lacuri de restaurare: utilizarea albușului de ou între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, "Buletinul ICR", nr - , , pp - RINALDI S RINALDI, Istoria tehnică a artei Materiale și metode de pictură și sculptură (secolele V-XIX), Roma SPALDING F SPALDING, O nouă istorie a conservării și a studiilor tehnice, "Burlington Magazine", , , pp - Simon Rinaldi Studii ale Memofonte / STOVER JA STOVER, Originea, sensul și dezvoltarea verbului latin matizare, "Archivum Latinitatis Medii Aevi", , , pp - TAMBRONI G TAMBRONI, Scrisoare de la dl Tambroni către dl A Benci autor al observaţiilor asupra tratatului de tablou de Cennino Cennini, "Anthology Vieusseux", , , pp - VAN DE GRAAF JA VAN DE GRAAF, Het De Mayerne Manuscript als Bron voor de Schildertecniek van de Barok, Teză de doctorat, Mijdrect IARNA EL WINTER, Fresca germană și noile case ale Parlamentului de la Westminster - , "Jurnal istoric", , , pp - Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate Studii ale Memofonte / ABSTRACT Eseul își propune să ofere o scurtă introducere istorică în studiile literaturii tehnico-artistic născut din erupţia secolului al XVIII-lea Corelația mecanică a unei astfel de literaturi cu intervenţiile conservatoare care au avut loc la mijlocul secolului al XIX-lea au dus la conceperea surse tehnice precum evidenţa cea mai directă a activităţilor practice desfăşurate în ateliere a artiştilor, din Evul Mediu până în epoca modernă Această concepție de secol al XIX-lea care consideră sursele scrise drept manuale de instrucțiuni practice, este și astăzi răspândită datorită difuzării investigațiilor științifice aplicat studiului și conservării operelor de artă, fără însă a oferi o realitate actualizarea studiilor şi pierderea din vedere caracterul literar al acestor izvoare Articolul își propune să ofere o scurtă introducere istorică în studiile privind tehnica literatura de artă iniţiată de erudiţia secolului al XVIII-lea La mijlocul secolului al XIX-lea corelarea cu intervenţiile de conservare a dus la concepe literatura tehnică ca pe cea mai directă dovadă a activităţilor practice desfăşurate în atelierele artiștilor din Evul Mediu până în epoca modernă Această interpretare de secol al XIX-lea consideră sursele documentare ca manuale de instructiuni practice; este încă obișnuită și astăzi datorită difuzării de analize științifice aplicate studiului și conservării operelor de artă Cu toate acestea, o face nu oferă o actualizare reală a studiilor și duce la pierderea din vedere natura literară a acestora surse tehnice ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX DANIELE GIORGI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni p MARCO SCANSANI Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane p GIANLUCA FORGIONE - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor Șapte Lucrări de Îndurare ale lui Caravaggio, pr IOAN JURĂ Prezențe neașteptate în Val di Chiana John Baglione, Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pt Sfântul Francisc în Lucignano p OLIVIER BONFAIT De la amintiri picturale la pictorul Felsina "indicele lucrurilor notabile" al lui Malvasia p DANIELE LAURI Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecțiile Medici: detalii documentare p ANDREA COPII Viața și operele unei împărătese Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale p JULIA COCO "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea pe copia lui S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo la Veneţia p CONTE FLORIANA Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) p ELISA FRANCESCONI Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Sondaje", Cartografii și orizontul vizual de Fantezia artei în viața modernă ( - ) p Elisa Francesconi Studii Memofonte / PENTRU O REPREZENTARE ANICONICA A PEISAJULUI URBAN PIERO DORAZIO: "SULȚURĂ", CARTOGRAFELE ȘI ORIZONTUL VIZUAL AL IMAGINATIA ARTEI ÎN VIAȚA MODERNĂ ( - ) În prima monografie despre Piero Dorazio ( ), Maurizio Fagiolo dell'Arco a conturat momentele cruciale ale cercetării metodologice riguroase a artistului și au fixat arcul cronologic între şi , faza programatică a "identificării instrumentelor expresiv, cu picturi și experimente plastice" în care formă, linie, culoare, lumină și spațiu, au apărut ca elemente gramaticale primare ale vocabularului său experimental În aceiași ani practica artistică a lui Dorazio a fost susținută de o activitate intensă teorie pe care, spre deosebire de poziția politizată a criticilor oficiali, o pune discutarea noțiunilor tradiționale de imagine ca mimesis și de reprezentare intenționată ca narațiune, pretinzând autonomia individuală a artistului libertatea de a se exprima cu imagini nu transpuse de natură ci supuse, ca un obiect, unor mecanisme percepții ale realității În această fază a experimentării lingvistice și împreună cu reflecția teoretică, cel perioada de cinci ani între și se impune ca o perioadă de producție intensă dar şi de verificare şi actualizare continuă care se încheie cu lansarea cărţii La Fantezia artei în viața modernă, publicată la sfârșitul anului și retipărită imediat la începutul anului Fantezia artei în viața modernă este configurată ca suma predecesorului său producţie teoretică, sistematizată cu completitudinea unei estetici a modernităţii Dorazio a retras evenimentele artei contemporane în termenii unei cercetări univoce asupra genezei acesteia a formei și abstractionismul reinterpretat ca direcție comună a artei, ca condiție de libertate creativă care operează fără condiționări formale: Conform sensului critic actual al termenului "abstract", procesul de abstractizare a realității este prezentă și întâlnită în orice formă de activitate creativă Acest proces de abstractizare a realitatea, sau mai bine zis această relaţie între formele lumii fizice şi cele de ordin psihic e pur plastic, s-a schimbat în arta ultimilor cincizeci de ani până la punctul de a se inversa ritmul și direcția acestuia complet Adică există, în fiecare dintre mișcările de artă contemporană pe care am examinat-o până acum, o tendinţă generală fără echivoc a concepe creația vizuală indiferent de formele evidente ale naturii fizice în adoptarea mijloacelor de exprimare, care în finalul căruia i se adresează această lucrare [ ] Procesul de adică abstracţia realităţii se transformă într-un proces de abstracţie din formă plastică pură, precum realitatea însăși, prin convenție vizuală și iconografie tradițională În această perioadă de cinci ani - care a început în , când Dorazio se alăturase la activitatea strict picturală, experimentarea plastică a reliefurilor din lemn care vizează investigarea forța constructivă a luminii asupra culorii alb -, completează artista, între vara anului și Iulie , prima ședere în America în care, nu numai că va duce la o concluzie Fantezia artei în viața modernă, dar va face și unele reliefuri Această contribuție este un extras din teza de doctorat Gramatica vizuală a pictorilor: cazul Romei de Piero Dorazio la Tano Festa, - , actualizată datorită documentației Arhivei Piero Dorazio din Milano, la care Vă mulțumesc pentru că am susținut și facilitat cercetarea; De asemenea, le mulțumesc moștenitorilor artistului și Luca Peter Nicoletti BEAN OF THE ARCO , p DORAZIO a, pp - Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / La New York - unde a frecventat artiștii Mark Rothko, Robert Motherwell, Ad Reinhardt și Barnett Newman dar și arhitectul și sculptorul Frederich Kiesler și mai ales criticul Clement Greenberg -, Dorazio a găsit un teren fertil pentru discuţii şi stimuli pentru concentrarea asupra procesului de eliberare a formei de constrângerile reprezentării camuflaj şi să-şi dezvolte investigaţia pe suprafaţa unei singure culori care, din alb dens și absolut al reliefurilor, va duce la pânze saturate cu texturi cromatice foarte strălucitoare În Pe teritoriul american, de altfel, Dorazio va organiza prima sa expoziție personală, expunând Cartografii la Rose Fried Gallery din New York în aprilie , înainte de a se întoarce în Italia Proiectat pentru a fi agățat atât pe verticală, cât și pe orizontală și să fie utilizabil, prin urmare, după două puncte de vedere diferite, aceste lucrări sunt suprafeţe modulate de lemn pictat cu mai multe straturi de alb (Fig ), uneori turnat în bronz (și mai rar aluminiu) Uniformitatea suprafetei este intrerupta de linii drepte sau sinuoase, de elemente scobite sau în relief de formă circulară, albă sau colorată, din brazde și incizii supus perceptiv la efectele luminii naturale sau artificiale pe care este proiectat suprafața își sporește structura printr-o juxtapunere ritmică de lumini și umbre Gama de referințe în care să includă constatările pare larg și complex e determină o diversificare a investigaţiei care se produce în succesiune rapidă, precum şi în caracteristicile fizice ale operelor, în titlurile care, între și , declară o din ce în ce mai multă inspirație pentru realitatea concretă În puțin peste trei ani, cercetarea plastică a lui Dorazio trece prin una importantă accelerare Evoluția rapidă se manifestă din primele două anchete documentate de catalog raisonné din , în pasajul din declaratul Survey Experiment din , în care Dorazio introduce componenta materială a lemnului și a tencuielii, dar rămâne totuși legată de culoare care se distribuie pe suprafață într-o manieră similară picturilor contemporane (Fig ), a Motion silence ( ) , primul lui relief în întregime alb Dorazio definește mișcarea în sens abstract și liric: într-un "spațiu care nu este nici fizic, nici metafizic, ci psihologic" , artistul vizualizează mișcarea în condiția imperceptibilă a tăcerii prin lent și ideal deplasați-vă în jos pe o linie verticală care trece peste liniile orizontale subiacente e paralel, determină schimbarea structurii de la drept la ondulat (Fig ) Despre relația lui Dorazio cu scena artistică americană, vezi COLOMBO Mărită la dimensiunea de patru metri pe trei, în Reliefurile au acționat ca o punere în scenă scena pentru un spectacol privat de Acte sans Paroles de Samuel Beckett și Romancero Gitano di Garda Brut Identificarea luminii ca element constructiv capabil să creeze valori plastice și să fie un stimul percepția operei, așa cum este exprimată în Reliefuri, are similitudini cu cercetările lui Medardo Rosso pe care Dorazio îl explorase între și , când proiectase o instalație a lucrărilor lui Medardo Rosso de la Galeria Națională de Artă Modernă, înainte de a fi amenajate definitiv de arhitectul Rubino (ZEVI , p ) Atenția lui Dorazio față de munca lui Medardo Rosso este confirmată din ceea ce scrie artistul într-o legendă care comentează la Casa de pariuri ( ) în La Fantasia dell'arte nella vita modern: "Primul artist italian modern autentic Se realizează intuiția sculpturii impresioniste a lui Rodin în munca sa către o definire a luminii ca element determinant în crearea formelor plastice in spatiu Rosso avea o sensibilitate surprinzătoare pentru materie și din relația intimă a acesteia cu lumina, a simțit o formă de dinamism plastic Sculpturile sale sunt aproape "instantanee" ale unor figuri sau expresii surprinse în mișcare Experiența sa va fi de o importanță fundamentală pentru sculptura futuristă a lui Boccioni și a granului parte din cea mai bună sculptură italiană contemporană" (DORAZIO a, anexă fotografică, pnn) CRISAFI , n , Experiment în relief, , relief din lemn și ipsos, x cm Ibid ; Nu Motosilent, , relief din lemn, x cm FAGIOLO DELL'ARCO , p Elisa Francesconi Studii Memofonte / Începând cu Motosilenzio și până în , Dorazio asociază reliefurile cu titluri lirice și evocatoare de o relatie intre realitate si fantezie care intaresc caracterul psihologic al celor rarefiate aluzii spațiale În anul următor, folosind un fundal colorat, Dorazio a experimentat din nou un amestec cu pictura sa contemporană În Orient Express, în special, prin contrastul celor două planuri roșu și alb și utilizarea formelor ușor în relief (Fig ), se realizează la noile dezvoltări soluțiile picturii L'âge d'or (Fig ) din același an, în care culoarea este folosit pentru a recrea efecte spațiale asemănătoare reliefurilor și aceeași dialectică a umbrelor, care în aceasta reiese din proiectarea luminii naturale asupra obiectului de lucru ; în timp ce unele exemplare din și - inclusiv busola pentru dorul de casă, ornamente și simboluri, echinocțiu, dielectric (numerator) (Fig ) - dezvoltați o componentă materială nouă și mai marcată pentru ansambluri suprapuse și compoziții liniare în plexiglas ușor distanțate a suprafeţei de lemn cu care Dorazio dădea tridimensionalitate angrenajelor liniare care au apărut în desenele și picturile sale, un exemplu al cărora este dat în detaliu pictat în colțul din dreapta sus în L'âge d'or În același timp, utilizarea culorii devine mai riguroasă și artistul introduce soluția de puncte colorate care ies din albul suprafeţei (Fig ), care fusese sugerat de reflecțiile despre Punct și linie pe planul lui Kandinsky: "Point and line on the plane" este o carte atât teoretică, cât și analitică într-o direcție pre-gestaltică, unde suprafața este înțeleasă ca loc al senzațiilor precum și în geometrie, linia este locul punctelor Aspirația mea de a depăși într-un fel limitele picturii de șevalet și pentru a reduce culorile unui tablou și mișcările lor la un joc evocator de lumini și umbre pe unul de suprafață, făcea parte dintr-o tendință împărtășită de alți artiști care redescopereau arta la acea vreme concrete munca lui Mondrian, Malevitch și Max Bill Pe lângă datoriile către Kandinsky - și în special către Punto e linea pe che a fost asumat de Dorazio ca un fel de manual - reliefurile, departe de a se dezvolta direcție univocă de cercetare, par să elaboreze multiple solicitări vizuale Pe podea iconografic găsim o convergenţă cu soluţiile propuse, plecând de la Kandinsky, din grupul olandez De Stijl și în special din George Vantongerloo Dorazio începuse să frecventeze Vantongerloo în studioul său parizian în și anii în care În ceea ce privește lucrarea L'âge d'or, într-un interviu cu Adachiara Zevi în iulie , artista a declarat: "După ce am terminat tabloul și l-am privit bine, mi-am dat seama, lucru ciudat, că au ieșit trei imagini separați unul de celălalt, aproape în mod deliberat, chiar dacă cu siguranță nu a fost intenționat; trei figuri care simbolizau i trei colegi din Age d'or care s-au separat Factura este legată în schimb de reliefurile albe pe care le-am făcut în acel perioadă în care încercam să creez senzaţia de spaţiu pe suprafaţa obiectului prin jocuri de lumină şi umbra, cu linii curbe sau drepte si puncte ridicate, sau chiar sculpturi care au creat mai multe umbre adânc Acestea nu sunt basoreliefuri deoarece construcția este mai mult la suprafață decât în interior, tabloul reflectă a experiența albului reliefurilor dar constituie și o renaștere a picturii: există iar culori a contrast, precum albastru și portocaliu sau roșu și verde" (ZEVI , pp - ) DORAZIO , pp - După ce a studiat Despre spiritualitate în artă ( ), Pictura ca artă pură ( ) și Punct și linie pe plan ( ), Dorazio începuse propria sa interpretare personală a cercetărilor lui Kandinsky În decembrie a avut a publicat articolul Atelierul lui Kandinsky scris în urma unei vizite la atelierul parizian al artistului rus (DORAZIO/MATTIOLI a, pp - ) iar în în Forma Omagiu lui Kandinsky, publicase eseul Kandinsky după forma în care a pus în contrast o lectură formalistă a producției artistului cu mai mult interpretarea pe scară largă a producției sale ca automatism și exprimare liberă a culorilor și formelor (Ibid, pp - ) În a semnat prezentarea primei expoziții personale a lui Kandinsky la Roma, organizată la Galleria L'Obelisco (DORAZIO , p nr ) Vezi PAPENBERG-WEBER , în special paragrafele Influența lui Kandinsky "Punctul, linia, suprafața", pp - , și reliefurile lui Dorazio ( - ) pe fundalul "Punctul, linia, suprafața" lui Kandinsky, pp - DORAZIO Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / lucrate la reliefurile au fost de o apropiere reînnoită cu artistul belgian În mai , s-a vindecat la Fondazione Origine o expoziție personală a lui Vantongerloo, cu lucrări create de-a lungul anilor Anii douăzeci și cincizeci ai secolului al XX-lea Schimbul de scrisori care a avut loc în perioada i pregătirile expoziției este o mărturie a armoniei și împărtășirii adreselor cu maestrul belgian, mai mare cu patruzeci de ani Ca răspuns lui Dorazio că le avea a propus să încredințeze scrierea textului de prezentare în catalog lui Enrico Prampolini, Vantongerloo, conștient de valoarea programatică a cercetării sale pentru viitor generații, i-a cerut tânărului Dorazio să se ocupe personal de el: Pe acest subiect cred ca ar trebui scris de tine Acest lucru nu ia în nici un fel de salutări pentru Prampolini, dar pentru că mă adresez în principal tinerilor, el m-ar interesa în special cineva din generația tânără care se confruntă cu această introducere Nu mă prefac să spun că Prampolini este bătrân, desigur că nu, dar tinerii sunt pe care îi iubesc foarte mult, care trebuie şi să meargă spre viitor, Eşti, mi se pare, indicat pentru această lucrare de care sunt sigur vi-l putem încredința și vă mulțumesc anticipat Nel testo - Vantongerloo o dell'essenzialità -, che era stato preceduto da una breve nota biografica e d'introduction alla mostra apparsa su "Arti Visive" , Dorazio metteva in evident poziţia originală şi autonomă a artistului în cadrul lui De Stijl propunându-l ca a referință pentru acei tineri, cărora a dorit să se adreseze, ca exemplu de autonomie a cercetare în cadrul unei experienţe de grup Combinația de elemente cilindrice mici, vopsite în culori primare și asociate cu liniile ușor proeminente sau zgâriate pe suprafață se referă la unele compoziții expusă de Vantongerloo în expoziția sa personală de la Roma , pe care au trebuit să i-o ofere, nu doar o feedback imediat și concret pentru a interpreta și traduce mai bine teoriile exprimate în Punto e linea sul piano de la Kandinsky dar și un nou stimul pentru investigarea valorilor suprafeței (Figurile - ) Afinitatea lui specială cu Vantongerloo la acea vreme este, de asemenea, documentată, dintr-un alt grup de lucrări în care Dorazio abordează probleme noi și mai specifice sculptural Suspensiile transparente, realizate între și prin găuri și gravarea suprafeței coloanelor din plexiglas pentru a experimenta valorile luminii în vid - și pentru a explica care Bean dell'Arco a invocat Planiții lui Malevich -, în schimb, ei găsesc o legătură mai conștientă cu lucrările din plexiglas pictate cu a ulei, în care Vantongerloo a experimentat cu valorile refracției cromatice în spațiu În decurs de câțiva ani, Dorazio ajunge la noi rezultate care sugerează elaborarea altor stimuli vizuali, care se adaugă la reflexia deja maturată în jurul Arhiva Piero Dorazio, Milano, LET IV (VA-VS); scrisoarea a fost reprodusă și de Piero Dorazio în DORAZIO , p ARTE VIZUALE , pp nr Dorazio scrie: "Viziunea sa originală asupra spațiului și formei era orientată și atunci, spre interpretări și soluții absolut personale, care deși sunt asemănătoare cu premisele teoretice ale lui De Stiil, ne au depășit contingența și gustul, în realizarea plastică Activitatea sa de pictor, sculptor, arhitect, unde procedează cu o metodă aproape științifică la diferențierea și integrarea spațiului matematică împreună cu cea a viziunii artistice, rămâne cu siguranță ca cea a unuia dintre maeștri contemporani mai autentici şi mai de actualitate" (DORAZIO , pnn) Au fost expuse la expoziția de la Fondazione Origine: Variazione di linea, ; Intervals, ; Două zone în acțiune și reacție spațială, ; Radiation, ; Energia Universului, ; Feature Lines, ; Funcția de curbă verde, ; Color Report, ; Formații și radiații, ; Două spirale, ; Compoziţie, ; Funcții, ; Funcția curbelor, ; Funcție și variantă, ; Dintre infinitele foarte mici, ; Core, ; Fisiunea nucleului, ; Extensie închisă, ; Varianta = curbe, ; Compoziție cu culori violete, ; Interrelația maselor pe bază de con, ; Grupa, ; Line in Space, ; Element cosmic, ;, Revoluție, (Vantongerloo , pnn) Elisa Francesconi Studii Memofonte / lucrările lui Vantongerloo Scopul de a obține o spațialitate abstractă, de fapt, se păstrează în unele a reliefurilor o puternică legătură cu realitatea, din care Dorazio realizează o traducere în cheie perceptiv Față de primele reliefuri, lucrările create în jurul anului nu apar doar în titluri o referire la o spațialitate reală dar păstrează o mai mare concretețe fizică în manoperă Tocmai în Dorazio a realizat două reliefuri pe care le-a intitulat Cartografia : unul în bronz cu suprafață brăzdată de linii subțiri împletite și apariția unor mici elemente cilindrice (Fig ); celălalt din lemn cu suprafaţa străbătută de unsprezece segmente în consolă (Fig ) În specimenul de bronz, Maurizio Fagiolo dell'Arco nu îl va identifica doar pe primul aspectul liniei înțeles ca element modular și repetabil, care va evolua în pictură în texturi cromatice realizate încă din , dar vor evidenția și, în comparație cu celelalte reliefuri contemporane, o legătură mai concretă cu realitatea, pe care criticul a explicat-o după două sensuri Vorbind despre urbanism "organic", Fagiolo dell'Arco a subliniat o referire precisă la planul urbanistic contaminate, prin dispunerea liniilor la suprafata, cu brazdele palmei umane, propunând o interpretare fructuoasă în ceea ce privește identitatea: "Semnele încrucișate și ciocnitoare anunță clar punctul de cotitură al anului Dorazio își citește palma, se pierde în adâncul amprentelor, el riscă un model urban "organic": o viziune de sus cu toate cărările şi cu toţi zgârie-norii" O comparație cu imaginile cartografice mai tradiționale ne permite să vedem cum de asemenea liniile în relief, care traversează suprafaţa cartografiei de lemn, evocă i trasee sinuoase care definesc curbele de nivel ale terenului în hărţile de urbanism geo-urban În ca convenţii reprezentative, acele machete s-au născut ca elemente geometrice şi stilizat și facilitat procesul abstractiv al artistului care le putea dobândi integral cu scopul de a evidenţia doar valorile perceptive: în această operaţie Dorazio îşi însuşeşte acele valori formale ale realității vizibile care ar putea fi ușor traduse în modelele sale imaginar, în valori non-mimetice Însuși termenul de Cartografie este împrumutat din urbanism, o disciplină colaterală la arhitectură, pe care Dorazio o studiase de tânăr și era un interes cu care împărtășea domeniile de investigaţie ale artiştilor De Stijl În același , pe lângă realizarea celor două exemplare intitulate Cartografia, Dorazio se asociază cu toată această experimentare, care, după cum ne-am amintit, a început cu o lucrare intitulat Cartografii; și o face cu ocazia premierei expoziție a experimentelor sale plastice la Rose Fried Gallery din New York În încheierea autoprezentării, Dorazio a precizat motivele pentru care a sunat Cartografiază acele lucrări-obiecte, denumite la începutul textului pur și simplu reliefuri: Aceste reliefuri sunt compoziții esențiale de linie, culoare și mișcare în forme foarte simple aplicat direct pe o suprafață Astfel de elemente sunt variate în valorile lor plastice prin proiecție de lumină naturală sau artificială Rezultatul este o nouă imagine și o experiență diferită a spațiului, ceea ce este sugerat de elemente reale proiectate din planurile exterioare pe cel al tabloului Aici relația dintre forme și culori nu este percepută doar într-o vedere frontală, ci și, ca și cum ar spectatorii erau deasupra, sub sau în fața imaginii deodată Pentru că au ca scop transformarea spațiu infinit într-o unitate de experiență, prin diferențele de materie percepute în vizual simboluri, aceste lucrări, le numesc, "cartografii" Ele se referă la diferite tipuri de mișcare, relații de compoziție și formă, care nu sunt în niciun sens fizice, ci mai degrabă fantastice și psihologic CRISAFI , n , Cartografia, , rilievo in bronzo, x cm e n , Cartografia, , rilievo in legno FAGIOLO DELL'ARCO , p DORAZIO b, pp Nu n; republicată de Piero Dorazio cu următoarele în traducere italiană: "Questi reliefurile sunt compoziții esențiale de linie, culoare și mișcare în forme foarte simple aplicate direct pe o suprafata Proiecția luminii artificiale sau naturale variază aceste elemente în valorile lor plastice Ele rezultă Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / Scriind, între și , Fantezia artei în viața modernă, Dorazio a avut și-a lărgit investigațiile în spațiu, interesându-se și de problemele geo-urbane A lui interese multiple dar specifice s-au reflectat în bogatele ilustraţii ale cărţii, în care imagini eterogene - de obiecte, monumente, opere de artă, vederi și plante urbane -, au fost conectate vizual și prezentate ca exemple ale unui proces constant de eliberare de formă şi culoare din condiţionarea unei reprezentări mimetice Cartografiile pot fi citite mai bine cu precizie dacă sunt încadrate în orizontul vizual conturată de Fantezia artei în viața modernă și mai ales atunci când este legată de ilustrații care au reprodus vederi ale orașului și planuri urbane sau vederi de peisaj, pe care Dorazio l-a însoţit de o legende care vizează metodologic o lectură alternativa acelor imagini: "Formele infinite ale naturii isi dezvaluie frumusetea plastic și pictural în special Nici mai mult, nici mai puțin decât într-un tablou, ni se dezvăluie prin forme şi culori" (Fig - - ) Printre aceste imagini, reproducerea unui model al aspectului modern al orașului English Stevenage (Fig ) apare, în esența sa fizică și tridimensională, referința mai în concordanţă cu alegerile stilistice făcute de Dorazio în Cartografii Dorazio o deține apariția fizică și obiectuală a modelului care dă trup geometriei arhitecturilor, alla liniaritatea străzilor și denivelările teraselor și le transpune în forme de prezență puternică compozițional, al căruia le pune în valoare valorile perceptive și structurale, în timp ce titlurile devin din ce în ce mai mult evocatoare a unei deplasări în spațiu (Walk of the Seducer, XCXZA Expedition) și a unei spațialitate reală (Castel în oraș, Arheologie) Legătura devine și mai stringentă în interpretarea vizuală care a fost propusă imediat din câteva cadre ale cunoscutului fotograf și cineast newyorkez Hans Namuth, creat pentru expoziția de la Galeria Rose Fried Fotografiile evocatoare din alb-negru, materializează dialectica lumină-umbră care se desfășoară cu contraste puternice determinată de iluminarea artificială care, cu pricepere direcționată asupra suprafeței, subliniază volumul și concretețea fizică a obiectului (Fig - ) Autoprezentarea artistului și referirea concretă la planuri cartografice și ai modele urbane, pe care le propunem ca referință pentru o nouă fază de elaborare a Cartografiile nu par să contrazică reflecția asupra lucrărilor lui Vantongerloo; la dimpotrivă, amintindu-şi prietenii şi colegii care îl motivaseră cel mai mult, într-o carte preţioasă din titlu Ce am învățat, Dorazio a declarat că a învățat: imagini noi și o experiență diferită a spațiului, sugerată de elementele reale proiectate din planuri externe pe cea a suprafeţei vopsite Relațiile dintre forme și culori nu sunt percepute doar în vedere frontală, ci dar de parcă spectatorul s-ar afla simultan în fața, deasupra și dedesubtul imaginii Pentru că ei tind să transformarea spațiului infinit într-o unitate de experiență, prin diferite valori percepute în simboluri vizuale, i Eu numesc aceste lucrări "cartografii" Ele se referă la diferite tipuri de mișcare, compoziție și relații formale, care nu sunt în niciun fel fizice, ci mai degrabă fantastice și psihologice" (DORAZIO , p ) DORAZIO a, pp nr Stevenage a fost primul oraș nou construit în în punerea în aplicare a New Towns Act; reamenajarea urbană din zonele învecinate din Londra, conform planului arhitectului și urbanistului Patrick Abercrombie, a prevăzut înființarea unui inel de orașe noi în jurul capitalei pentru a distribui populația după cel de-al Doilea Război lume Atenția acordată de artist acestei fotografii este demonstrată și de publicarea ei în primul număr de "Arti Visive" din vara anului (ARTI VISIVE ) și, deși unele dintre fotografiile din La Fantasia dell'arte în viața modernă a apărut deja în revistă, spre deosebire de multe dintre acestea, însăși imaginea modelului de Stevenage nu este păstrat în prezent în arhiva Dorazio care conține ilustrațiile pentru carte Absența acestei imagini constituie un fapt important care informează despre practicile de utilizare și reutilizare a material de arhivă al artistului și confirmă că această fotografie a fost o referință vizuală pentru Dorazio constantă pe care probabil a ținut-o întotdeauna la dispoziție fără a-l pune vreodată înapoi în dosarul care îi aparținea Elisa Francesconi Studii Memofonte / de la George Vantongerloo: că cu pictura şi sculptura se poate ajunge la perfecţiune şi la reprezentarea spaţiilor şi forme ale unei lumi care există dar care scapă ochiului uman, obișnuit cu problemele tradiționale de arta; pe care trebuie să le imaginezi, inventează tehnici cu cele mai potrivite materiale pentru tine viziune Cartografiile sunt așadar modele ale unei lumi care există dincolo de aparențe și pentru acest lucru nu este imediat perceput de ochiul uman; sunt locuri de fantezie sau "locuri în memorie"; dar le-am putea citi și ca peisaje lunare sau teritorii marțiane, lăsând "fantezia" să se ghideze după o indicație a lui Piero Dorazio care, în , a pozat împreună la reproducerea jucărie a unui astronaut cu relieful Pastoral pe fundal (Fig ) Această interpretare, probabil sugerată de artistul însuși, fusese sugerată de Maurizio Fagiolo dell'Arco care a definit acele modele fantastice: "cartografii ale continentelor necunoscute, busole incerte ale unei fantezii spațiale neașteptate [ ] O lume văzută de sus, și de asemenea simultan, o lume născută și imediat distrusă de schimbarea luminii, dar gata să a renaşte în lumi mereu noi" Dar lectura lui Fagiolo dell'Arco a mers mult mai departe departe și criticul adăugase la această interpretare o gamă mai largă de referințe: dacă pentru liniile care traversează suprafaţa, pe care le-a definit "fire subţiri de plastic mereu în mișcare", riscase o legătură cu experimentele spațio-cinetice ale Punctuațiile lui Pol Bury, introdusese mai târziu o problemă fără margini pentru încă una înțelegerea completă a acestor lucrări, remarcându-se apropierea lui Piero Dorazio de Lucio Fontana și subliniind modul în care reliefurile "au aderat în secret la "spațialism" (într-adevăr Dorazio este singurul însoțitor de călătorie al lui Fontana)" Aparent atipic pentru cea mai cunoscută producție picturală a artistului, the Cartografiile se dezvoltă în coerență absolută cu cercetările sale asupra culorii și spațiului, ale lor excepționalitatea rezultă în schimb din natura lor materială și din utilizarea altor materiale decât mijloace picturale tradiţionale Prin recuperarea materiei, înțeleasă ca tehnică, suportul și structura obiectului de lucru, Dorazio a oferit un indiciu important pentru a depăşirea pozitivă a Informalului Deși aceste lucrări au avut o istorie expozițională limitată , ele apar joacă un rol fundamental în reînnoirea limbajului artistic al celui de-al doilea după război și o valoare exemplară pentru generația de artiști emergenti între și O recunoaștere timpurie a avut loc la Milano - unde au fost expuse Cartografiile arată Piero Dorazio tablouri, reliefuri care a avut loc între martie și aprilie la Galleria Apollinaire -, în numele tinerilor Enrico Castellani și Piero Manzoni care au publicat pe primul număr al "Azimuth", în cadrul rubricii fotografice în care au prezentat lucrările DORAZIO , p FAGIOLO DELL'ARCO , p În aceasta, pp - După expoziția de la Rose Fried Gallery din New York în , au fost expuse Cartografiile: în în Roma la Centrul de Arte Quo Vadis, la expoziția Artele plastice și civilizația mașinilor la Galerie Muzeul Național de Artă Modernă și la expoziția Colore ca structură de la Galleria delle Carrozze; la Prato la Salonul de Apollo; la Milano la Galeria Apollinaire și la Veneția la Galeria Cavallino În au fost expuse la Düsseldorf la Kunstverein și la Muzeul de Artă Modernă din New York În în sediul roman al Galeriei Marlborough și anul următor în biroul din New York; în la St Gallen la Galeria Im Erken Reliefurile expuse la Milano au fost: Tattoo for Bruno Munari, ; Walk of the seducer, ; Transport xcflzhkyrd, ; Asociația obișnuită, ; Caribou numerotat, ; Vis convenit, ; Nomenclatura dimensiunilor, ; Castelul în oraș, ; Ubicuitate, ; Extindere și convergențe, ; (PIERO DORAZIO , lista lucrărilor expuse) Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / pe care l-au recunoscut ca fiind semnificativ pentru noul curs al artei italiene, relieful feței bronz La Roma, prima ocazie de a prezenta public cercetarea plastică a Cartografii fuseseră oferite, în ianuarie , de expoziția Dorazio, Perilli Culoarea ca structură la Galleria delle Carrozze, o expoziţie cu un titlu paradigmatic care a anticipat teme şi probleme care se vor maturiza odată cu pictura monocromă de la începutul anilor ' În tablouri a expus cu acea ocazie, investigarea celor trei elemente de culoare, semn şi a spațiului: culoarea cu luminozitatea ei a devenit structura și arhitectura spațiului compozițională În conformitate cu aceste obiective, Dorazio a expus relieful Dudù ( ): a suprafata obtinuta prin 'alb pe alb', modulata pe doua nivele si variata pe elemente forme excavate şi sinuoase uşor proeminente Procesul de eliberare a formei de mimesis a găsit o indicaţie metodologică în declaraţia de poetică publicată de Dorazio și Perilli în catalogul-broșura expoziției , în care afirmau: culoarea ca structură tabloul este o structură, adică nu conține o structură, ci este o structură - culoarea este materie și structură, nu este structură internă sau externă, ci este structură - desenul nu este structură, dar este semn, nu este aluziv, ci este culoare - spațiul este structură, este materie, este culoare - unde poezia pune? În contextul roman, în special, Cartografiile apar cruciale în calea elaborarea unei reprezentări nefigurative a peisajului urban în care mobilierul şi Scenariile orașului ar putea fi traduse în spații totale doar prin utilizarea luminii colorate Cartografiile au deci o valoare exemplară pentru pictura monocromă romană a începutul anilor care, la început, a combinat convențiile artei abstracte cu nevoile a reprezentarea nemimetică a realităţii urbane Gândiți-vă, în special, la suprafețe marcat geometric de câteva culori primare și primele monocrome ale lui Tano Festa e Mario Schifano ale cărui titluri se referă în mod conștient la locuri din Roma precum Via Veneto sau Piazza Scanderberg, a cărei Festa a creat o versiune dedicată prietenului său Mario Schifano, care avea atelierul său la acea adresă Vorbind despre aceste monocrome timpurii, răspunzând lui Giorgio De Marchis, Tano Festa a spus: stimulentul pentru aceste tablouri au fost lucrurile care erau în jur, la care mă uitam, strada, treceri de pietoni, mediul înconjurător, obiecte Apoi am schimbat parțial fâșiile de hârtie cu benzi de lemn rigid ca aceste tablouri roșii și negre [ ] - DM Există lemn și hârtie, dar și culori diferite în aceste tablouri unde se creează fâșia de lemn cutii dreptunghiulare - F Da, există ca un cadru sau un pătrat: prin geometrie am simțit că mai e ceva, forme simple care făceau și aluzie la un mod de a vedea realitatea: de exemplu în aceste tablouri din care se numesc "Via Veneto", "Via del Lavatore", culorile simple sunt cele AZIMUTH După cum se indică în lista lucrărilor expuse, la expoziție Piero Dorazio a prezentat: Passaporto passaspesso, Dùdu, Bene Kasimiro, de victorii absolute, Atomii psihologici ai lui Epicur, Memoria popoarelor migratoare, De la scite la scite, Convorbire telefonică cu Ulan Bàtor, Ridicarea drapelului pentru Federico; Achille Perilli a fost prezent cu Vai Maometto, Der müde tod, Civilizația mașinilor, Excelența lui Ripellino, Ashkenazicul ras, Importance de la droite ou in, Dedicat lui Domingo Ortega notion de la nécessité du vide, Omagiu eliberatorilor marțieni, Monumentul Marabuului necunoscut (CULOAREA CA STRUCTURĂ , pnn) Catalogul-broșura expoziției Color as Structure este alcătuit din două fâșii separate de hârtie roz pliate o formează un pătrat La capătul uneia dintre benzi sunt prezentate patru declarații pe recto și verso care apar succesiv la deschiderea clapetelor pliate, pe cealaltă bandă, pe lângă lista lucrărilor expuse, cele patru declaraţii sunt repropuse în formula unică - pe care o reproducem integral în text CULOAREA CA STRUCTURĂ , pnn Elisa Francesconi Studii Memofonte / de abstractionism clasic, tradițional, de Mondrian de exemplu, găsit în sens heraldic și real în același timp: verdele este cel al unui semafor și nu al gazonului, curenții plate și sunete sunt cele găsite în culorile reclamelor de pe străzi În această declarație, Festa își arată clar aspirația pentru o performanță aniconic al scenariului urban contemporan pentru care, făcându-și propriile convenții lingvistică a abstractionismului istoric, el ajunsese la o imagine de coerență și conștiință riguroase formal În această călătorie spre "cucerirea unei suprafeţe/lumini capabile să se transforme într-o suprafaţă/spaţiu" sau mai bine zis o suprafaţă monocromatică autoreferenţială, lipsită de reprezentare dar autosemnificativă, exemplul operelor lui Piero Dorazio a fost fundamental susținut de producția sa teoretică pe care a păstrat-o în viață între anii și , atenția asupra maeștrilor istorici ai artei abstracte Încă o dată, trusa ilustrativă pare a fi decisivă pentru explicarea acestui pasaj de La Fantasia de artă în viața modernă și acea utilizare inovatoare a imaginii care cu siguranță nu a scăpat artiştilor nici în virtutea faptului că Dorazio prezentase reflecţiile ulterior contopite în carte, într-o conferință de artă abstractă susținută cu ocazia VI Cvadriena Romei ; o confirmare a valorii formative a acelor ilustraţii pentru Imaginile vizuale ale contemporanilor provin dintr-o declarație a lui Lionello Venturi care, în mod semnificativ, chiar înainte de a citi textul, deja la decembrie , i s-a adresat Dorazio câteva rânduri, dar relevante: "Vă mulțumesc vouă și editorilor pentru exemplarul dedicat mie din cartea lui L-am derulat imediat și mi-am dat seama cât de vital este, adică receptiv la nevoile actuale de educație oculară Plăcile în sine sunt alese astfel încât să vorbească direct" Două cazuri par deosebit de elocvente în propunerea unui nou mod de a privi e interpretează realitatea urbană contemporană Juxtapunerea uneia dintre fațadele clădirii Bauhaus a lui Gropius din Dessau cu una compoziția lui Josef Albers, a evidențiat rigoarea egală structurală și arhitecturală obţinute din utilizarea formelor pure (Fig ) Imaginile au fost comentate printr-o legenda care a clarificat modul în care acele rezultate formale deveniseră acum comune pentru multe aspecte ale vieții Contemporan: Ideile și experimentele revoluționare ale constructivismului, suprematismului și neo- plasticism, toate au fost asimilate în teoriile și în predarea practică a Bauhaus Foarte mult mai putin legat de rigoarea teoretica a neoplasticilor, Gropius si colaboratorii sai au reusit sa impuna noua disciplină formală la multe aspecte ale vieții moderne, de la arhitectură, la mobilier, tipografie, teatru, producție industrială O altă combinație a legat un detaliu al decorului din marmură a Baptisteriului din Florența cu lucrări de Mondrian, Van Doesburg și Glarner (Fig ), însoțită de legenda "Spațiul plastic pur creat în pictură: cu culori și forme elementar (Mondrian); prin intermediul planurilor în mişcare şi a culorilor elementare (Glarner)" Juxtapunerea a făcut posibilă extinderea vizuală a acestor valori formale la detaliile Baptisteriul Florentin și să interpreteze o lucrare tradițională cu o nouă conștiință oferite de obicei privirii din peisajul urban Aceste sugestii par să găsească o nouă sinteză în pictura de suprafață a FERGONZI , p Vezi FRANCESCONI b, pp - ASQII / b u Scrisoare a lui Lionello Venturi către Piero Dorazio, Roma, decembrie , în DORAZIO , p DORAZIO b, pnn În aceasta, pp nr Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / sfera romană și în special la artiștii cei mai apropiați de Dorazio printre care este de menționat în primul rând Tano Festa ; în seria dedicată orașului Dublin (Fig ), fără îndoială referire la structura panourilor urbane și la culorile indicatoarelor rutiere, apare artistul dezvolta o investigație mai complexă care combină monocromul "culoare-lumină" verde a un semafor la o construcţie de rigoare geometrică asemănătoare decoraţiilor urbane care Piero Dorazio l-a îndemnat să privească dintr-o nouă perspectivă Despre relația lui Tano Festa cu Piero Dorazio, vezi FRANCESCONI a, pp - Elisa Francesconi Studii Memofonte / Fig : Reliefuri în atelierul roman, - , fotografia Oscar Savio, (c) Piero Dorazio de SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / Fig : P Dorazio, Experiment of relief, , relief din lemn și ipsos, x cm, (c) Piero Dorazio de SIAE Foto courtoazie Arhiva Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Motosilent, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio de SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii Memofonte / Fig : P Dorazio, Orient express, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio by SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, L'âge d'or, , ulei pe pânză, x cm, (c) Piero Dorazio de SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / Fig : P Dorazio, Dielectric (numerator), , relief în lemn și plexiglas, x cm, (c) Piero Dorazio by SIAE Fotografie prin amabilitatea Piero Archive Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Questioni, , relief din lemn, , x cm, (c) Piero Dorazio by SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii Memofonte / Fig : G Vantongerloo, Radiation, , ulei pe pânză, x cm Fig : G Vantongerloo, Variația liniilor, , ulei pe masonit, x , cm Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / Fig : P Dorazio, Cartografia, , relief din bronz, x cm, (c) Piero Dorazio de SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Cartografia, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio de SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii Memofonte / Figurile - - : imagini cu vederi urbane e peisaje, în La Fantasia dell'arte nella vita modern, Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / Fig : model de Stevenage, în La Fantasia de artă în viața modernă, Fig : P Dorazio, Numărător ochi, , relief în lemn, x cm, fotografie de Hans Namuth, (c) Piero Dorazio by SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii Memofonte / Fig : P Dorazio, Locuri în memorie, , relief din lemn, x cm, fotografie de Hans Namuth, (c) Piero Dorazio by SIAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : Marziano, Roma Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / Fig : pagina cu fațada clădirii de Bauhaus și o lucrare de Josef Albers, în La Fantezia artei în viața modernă, Fig : două pagini în față cu un detaliu decorativ al Baptisteriului din Florența și una Compoziție de Van Doesburg, în Fantezia artei în viața modernă, Elisa Francesconi Studii Memofonte / Fig : T Festa, Dublin, , email pe lemn și hârtie pe pânză, x cm Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ARTE VIZUALE "Arte vizuale", , ARTE VIZUALE "Arte vizuale", - , AZIMUT "Azimut", , COLOMBO D COLOMBO, Schimburile Transatlantice Piero Dorazio: Arta neobiectivă vs Expresionism abstract?, în Istoria artei italiene postbelice astăzi: Untying 'the Knot', editat de S Hecker, MR Sullivan, New York , p - CRISAFI G CRISAFI, Contribuții la catalog, în Dorazio, editat de G Crisafi, M Volpi Orlandini, Veneția , p nr CULOAREA CA STRUCTURĂ Culoarea ca structură Perilli, Dorazio, catalog-broșură expoziție, Roma DORAZIO P DORAZIO, Kandinsky, prezentare, în Wassily Kandinsky, catalogul expoziției, , pp nr DORAZIO P DORAZIO, Vantongerloo sau esențialitate, în Vantongerloo, catalogul expoziției, Roma , pp nr DORAZIO a P DORAZIO, Fantezia artei în viața modernă, Roma DORAZIO b P DORAZIO, Cartografii, în Cartografii, catalog-dosar al expoziției, New York DORAZIO P DORAZIO, Piero Dorazio Cartografii - , Mantua DORAZIO P DORAZIO, Ce am învățat, Mantua DORAZIO P DORAZIO, "Cartografiile mele", în Piero Dorazio - : lucrări în dimensiuni, catalogul expoziție, Città di Castello , pp - Elisa Francesconi Studii Memofonte / DORAZIO/MATTIOLI a P DORAZIO, Atelierul lui Kandinsky, în RIGANDO DRITTO , pp - (ediția originală decembrie ) DORAZIO/MATTIOLI b P DORAZIO, Kandinsky după formă, în Rigando Dritto , pp - (ediția originală în Forma Omagiu lui Kandinsky, Roma ) BEAN OF THE ARC M FAGIOLO DELL'ARCO, Piero Dorazio, Roma FERGONZI F FERGONZI, De la suprafaţă la imagine Un hub roman, - , în Da Giorgio Franchetti a George Franchetti Colecții la Ca' D'Oro, catalogul expoziției, editat de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - FRANCESCONI a E FRANCESCONI, Tano Festa, Ușa roșie ( ): obiect sau iconografia suprafeței?, "OMUL NEGRU", , , pp - FRANCESCONI b E FRANCESCONI, Către o nouă imagine: începuturile lui Franco Angeli, în Arta Italiană - Identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , p - PAPENBERG-WEBER A PAPENBERG-WEBER, Piero Dorazio Pregătire artistică, Milano PIERO DORAZIO Petru Dorazio tablouri, reliefuri, catalogul expoziției, Milano LINIA DREPTĂ Merg drept Scrieri Piero Dorazio - , editat de M Mattioli, Cologno Monzese-Milano ZEVI A ZEVI, Dorazio, Ravenna Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii Memofonte / ABSTRACT Cartografiile sunt suprafețe modulate din lemn vopsit în alb (în unele cazuri tradus în bronz sau aluminiu) străbătut de linii și elemente circulare - gravate sau în relief - și supus perceptiv la efectele luminii, naturale sau artificiale, care le sporesc structura cu o juxtapunere ritmică de lumină și umbră Acest studiu pune sub semnul întrebării diferite directii de investigatie dezvoltate de Piero Dorazio in aceasta care aparent da configurat ca o căutare unică limitată la un interval cronologic limitat Cartografiile sunt citite în relaţia cu maeştrii artei abstracte (de la Kandinsky la Vantongerloo) dar şi cu orizontul vizual larg și compus conturat de Dorazio în La Fantasia dell'Arte nella vita modern Cartografiile sunt suprafețe modulate din lemn (și uneori bronz sau aluminiu) panouri vopsite în alb, străbătute de linii și elemente circulare, fie gravate, fie în relief Aceste suprafețe sunt supuse perceptiv efectelor luminii naturale sau artificiale, care le sporesc structura cu un contrast ritmic de lumini si umbre Acest eseu analizează mai multe direcții pe care s-au dezvoltat cercetările lui Dorazio Cartografiile sunt interpretat nu numai în relație cu lucrările maeștrilor abstracționismului (din Kandinsky până la Vantongerloo), dar și în contextul vizual larg și compus conturat de Dorazio în La Fantasia dell'Arte nella vita moderna ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CHIARA PERIN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAUL CAMPIGLIO Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLUMBUS Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artist de la Galleria Sperone, - p Laura Calvi Studii ale Memofonte / "CARTEA ESTE UIMITAtoare!" CATEVA PROIECTE EDITORIALE ALE GALERIEI APOLINAIRE - Edițiile Apollinaire, create de Guido Le Noci, sunt un "univers paralel" din punct de vedere al respectului la programarea galeriei cu acelaşi nume: s-au împletit adesea şi sistematic activitatea expozițională - însoțirea expozițiilor cu mici cataloage și uneori cu publicații mai substanțiale - dar și-au urmat și propriul drum, dând în jos pasiunile literare și poetice ale editorului lor, lăsând viziunea lor intelectuală să strălucească prin e relatând evenimentele aventuroase ale uneia dintre cele mai prolifice și anormale galerii contra luminii celui de-al Doilea Război Mondial la Milano Galeria Apollinaire se deschide la Milano în via Brera nr la decembrie Guido Le Noci, născut în la Martina Franca și ajuns la Milano în , ajunge în această afacere după diverse experienţe ca mic colectionar şi galerist: în anii de război a început primul său spațiu expozițional, Galleria Borromini, din Como, unde este strămutat, și îl va transfera apoi la Milano în via Manzoni în Le Noci a închis această primă afacere în pentru că, după cum a declarat ani mai târziu într-un interviu, "sugrumat de organele fiscale", iar între timp va lucra pentru Bompiani şi Galeria Schettini Expoziția inaugurală a Galeriei Apollinaire este de de artiști italieni, care încorporează numele dragi lui Borromini (Sironi, Funi, Modigliani, Savinio de exemplu) si le integreaza cu unele dintre noile generații, ca Gino Meloni Urmează prima expoziție personală a lui Piero Dorazio în Italia Un scurt reportaj fotografic al expoziției este folosit de Vittoriano Viganò pentru prezentate în "Domus" şi "Aujourd'hui Art et architecture" sistemul feroviar inovator mobilier fixat pe pereți aspri, asemănătoare betonului, pe care îi proiectase pentru Apollinaire : a arhitectură nouă pentru o nouă pictură Numele Apollinaire este o invocare către poetul francez: cu intenție programatică Le Noci declară că vrea să facă artă de avangardă De fapt, la câțiva ani după deschidere, în , revizuirea Propozițiilor monocrome Blue Age de Yves Klein, Dino Buzzati va scrie că galeria de Le Noci este "biharul celei mai extremiste avangarde, cea mai controversată cameră din Italia" unde ei expun "fenomenele vii, nebunii, anarhiștii, cercetașii înnebuniți" Ceea ce îl distinge imediat pe Apollinaire în circuitul milanez este o legătură specială cu tânărul critic francez Pierre Restany, care va colabora și cu alte galerii, dar care cu Le Noci va forma imediat un parteneriat real, o relație de prietenie de lungă durată și una profitabilă colaborare Va fi intermediarul lui Le Noci la Paris: din va participa la redactarea Una dintre puținele surse de primă mână ale acestei perioade este un document înregistrat de Municipalitatea din Milano e produs de Civiche Raccolte d'Arte din prima jumătate a anului (de la ianuarie până la aprilie): Le Noci, în în calitate de director al Galleria Bompiani în via Senato nr solicitase, pe cauțiune, un spațiu pentru a fi folosit depozitare temporară a unor opere de artă Arhiva Muzeelor, protocolul muzeelor nr , , altele protocoale: RE , Dosar Arhiva istorică civică și Biblioteca Trivulziana, ieșirea Sforzesco, Milano da multumesc Dr Danka Giacon (Museo del Novecento) Pentru un studiu asupra activității generale a Galeriei Apollinaire, vezi teza de master de chi scrie, CALVI - (supervizor prof Silvia Bignami, co-supervizor prof Giorgio Zanchetti), și volumul care a fost luată și este în curs de publicare (GALERIA APOLLINARĂ ) Dintre sursele contemporane, trebuie remarcat, în ordine cronologică: CARDAZZO-LE NOCI ; CARLUCCIO Dosarul dedicat celui Galleria Apollinaire în MIRACILE LA MILAN , pp - Cu privire la figura lui Le Noci, vezi CALVI a și b Expoziția se intitulează: de artiști italieni: Modigliani, De Pisis, De Chirico, Funi, Guidi, Meloni, Migneco, Morandi, Rosai, Savinio, Severini, Sironi și inaugurat în decembrie PIERO DORAZIO EXPOZIȚII DE ARTĂ ; VIGANÒ YVES KLEIN ; BUZZATI În ceea ce privește organizarea acestei expoziții, vezi CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / calendar expozițional, țesând relații cu artiștii - mai întâi cele informale ale École de Paris și, după , nouveaux réalistes - și va furniza multe dintre textele critice din cataloage Având în vedere caracterul fragmentar al Arhivei Le Noci și literatura aproape absentă ca activitatea lui Apollinaire, corespondența intensă dintre cei doi, între și , a a reprezentat cea mai completă sursă primară din care să se obțină informații despre galerie, și nu doar datele programării sale, dar și gândirea critică, scopurile, speranțele a lui Le Noci şi marea lui pasiune pentru publicarea De la deschiderea galeriei la sfârșitul anilor , Le Noci s-a gândit la coliere editoriale în care să grupeze micile cataloage pe care le dedică expozițiilor tinerilor artiști informal Edițiile Apollinaire din acești ani, cu un logo conceput de Paolo Garretto , ofera brosuri pentru expozitii colective, si mici cataloage pentru cele personale, cu note biografii ale artistului, un scurt text critic și câteva reproduceri În timp ce programarea va fi întotdeauna concepută și discutată cu Restany, domeniul de producția editorială este apanajul exclusiv al Le Noci de la începutul până la sfârșitul activitățile galeriei și specific activității sale editoriale va fi atenția acordată detaliilor grafice, cercetare filologică şi alegerea atentă a autorilor Micul catalog dedicat expoziției Omagiu lui Henri Gaudier-Brzeska, înainte monografia artistului din Italia, este rezultatul elegant al unei colaborări cu Vanni Scheiwiller, important și expert editor milanez, cu o ediție limitată de de exemplare Se deschide cu a text de Ezra Pound, urmat de reeditarea Manifestului Vorticist Volumul este imprimat pe o hârtie groasă și rafinată, cu o gravură a artistului pe copertă, în timp ce în interior o serie de reproduceri și fotografii înfrumusețează aspectul, jucat mai departe contraste de alb-negru Pe coperta din spate este un portret al lui Ezra Pound, făcută în Colaborarea cu Scheiwiller a fost reînnoită în pentru un volum mic de litografii și poezii de Camille Bryen prezentate de Jacques Audiberti A fost acum doi ani Pierre Restany a fost cel care a comisariat o expoziție a acestui artist pentru Apollinaire și repropunerea a subliniat, la mică distanță, coexistența în activitatea lui Guido Le Noci între cei planul de publicare și cel mai cunoscut plan de management al galeriei Și confirmă și perechea aleasă acum aceste intenții: nu mai cu viitorul teoretician al Nouveau Réalisme, ci cu un scriitor- poet care cu Bryen, și poate cu Le Noci, a împărtășit un interes precis pentru comploturile dintre imagine și cuvânt Publicația mică, parte dintr-o serie specială pe care Scheiwiller numită "mignon", este deci reprezentativă, împreună cu cea anterioară de Gaudier Brzeska, al Propunerea lui Le Noci de a încuraja dialogul între artă și literatură, imagine și cuvânt, prin dăruire urmată de o reflecție extrem de sofisticată și experimentală, care va continua în paralel la întreaga activitate a Galeriei Apollinaire de-a lungul anilor şi Tot în același an, o atenție deosebită este acordată de Le Noci în alcătuirea catalogului care însoțește expoziția André Verdet - nu întâmplător prezentat ca artist și poet - Desene, picturi și tapiserii ale poetului A Verdet Nuci în a lui prezentarea întreabă retoric: Dosarul Galerie Apollinaire, care face parte din Fondul Pierre Restany, este conservat la INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes (de acum înainte doar INHA) Scrisoare de la Guido Le Noci către Vanni Scheiwiller, iunie (Universitatea din Milano, Centro Apice, Arhiva Scheiwiller, plic UA , fasc "Manifestul Lucio Fontana") POUND Vezi și VERGINE Portretul este cerneală pe hârtie, x cm, păstrat la Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, la Paris AUDIBERTS EXPOZIȚIE PERSONALĂ DESENE VOPSELE ȘI TAPISERI Laura Calvi Studii ale Memofonte / acel Verdet, acest poet văzător al ocultei Naturii pe măsură ce o descoperă și redescoperind știința în fiecare zi, urmăriți o nouă cale pentru artă? Acela nou cale pe care atât de mulți, până acum, au încercat-o inconștient și încearcă să o caute? De asemenea, își face cunoscută colaborarea cu Galeria Matarasso din Nisa, anul mai devreme, unde prezentase o expoziție de desene ale artistului O scrisoare de la Gualtieri di San Lazzaro artistului și poetului, cu un ton intim și calm, este dedicat analizei peisajelor sale: "Tablourile tale, în schimb, îmi spuneau că nu se trăiește numai cu pâine", scrie el, "și mi-a plăcut să aud asta spune de la un pictor și totodată un poet" Și în interior este de fapt imprimat, pe două fețe, a peisaj alb-negru; Verdet conturează munți și stele și elemente de semn repetitive se intră ca copaci și poieni Urmează apoi alte două texte: un comentariu al lui Alberto Magnelli, mare prieten și colaborator al lui Verdet, care subliniază modul în care pictura sa "decurge din el la fel ca versurile şi poeziile sale" O pagină lungă semnată de Le Noci confirmă marea participare emoționantă și intelectual față de lucrările pe care le prezintă în galeria sa, dar și ale constantei reflecție a acestor ani asupra împleterii picturii și poeziei, care declanșează căutarea a adică întotdeauna existențial, chiar înainte de intelectual "Unde punem Verdet con aceste desene?", se întreabă Le Noci, "În ce categorie picturală îi datorăm sau putem loc? Se cuvine să spunem că aceste desene sunt altceva" De parcă aceste cuvinte s-ar putea referi și la el însuși, Le Noci pare să-și dorească așa ne fac să întrezărim o străinătate față de așezarea culturală a vremii și aproape a lipsa de interes pentru inserarea propriei activități, deși de pionierat, într-un "sistem" al artelor' Și tocmai pe tema pauzei, mai degrabă decât pe identificarea celor mai bune căi glume spre succes, Le Noci, care este și un comerciant în curs de dezvoltare, își va construi propria imagine, concentrându-se și pe activitatea de editor este un an de cotitură internațională și, de asemenea, Galeria Apollinaire, cu Le Noci e Pierre Restany, participă la noul climat determinat de reflecțiile asupra rezultatelor al Informalului Galeristul este ocupat să-și sărbătorească artistul vedetă, Jean Fautrier, a cărui cameră personală a amenajat-o la a XXX-a Bienala de la Veneția, culegând roadele a angajamentului revărsat în promovarea informalului în ultimii ani ' Stau în schimb, el dorește să dedice o ultimă evaluare generală acelor limbi "existențiale" modul în care noua societate de masă transmite diferite forme artistice Astfel îi propune lui Le Nuts să publice primul manifest al Nouveau Réalisme, grupul de artiști care a reunit la Paris la începutul acestui an și să găzduiască primul lor spectacol de grup în aprilie Pentru a opera acest pas, ar fi esențial ca Restany să publice mai întâi fișierul volum la care lucrează, Lyrisme et abstraction, o reflecție generală asupra Informalului, unde el reconstituie geografia picturii abstracte europene de la sfârșitul anilor și mai departe tot deceniul următor, pentru a face bilanțul acelui sezon care se simte acum pregătit concluzie La aproape un deceniu după Un art autre de Michel Tapié ( ) viziunea asupra Restany pare mai deschis în recunoașterea unei continuități a dezvoltării artei europene, întrezărindu-și viitorul în următorul deceniu (Nouveau Réalisme, Mec-Art), DESENE, PICTURE ŞI TAPISERI , pnn Ibid Ibid Ibid Din punct de vedere editorial, acest angajament este demonstrat prin publicarea a două volume dedicate artistului: TEMPERE, DESENE, LITografii și CATALOGUL EXPOZIȚIEI LUI JEAN FAUTRIER În Palma Bucarelli dedică artistului un volum (BUCARELLI ) TAPIÉ "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / ancorând-o avangardelor istorice şi dizolvând sistemul de juxtapoziţii pe care se bazează Studiile și expozițiile lui Tapié s-au bazat, comparând artiști europeni și de peste mări Restany contestă posibila natură comună dintre pictura de acțiune și informal identificat de Tapié, definind acest sistem "un adevărat dispozitiv cultural, o reţea de contacte și schimburi pe care le manipulează după bunul plac" ; cele două continente au, al doilea Restany, un specific cultural care nu poate fi depășit: "New York action painting [ ] este primul stil % american, este conștientizarea unui întreg generarea nașterii unei viziuni picturale autonome, proporționale cu propria mediu natural" În acest fel, criticul francez acordă proeminență culturii vizuale americane și nu numai general la Beat Generation și, într-adevăr, stabilește o origine comună într-un fel de "umplere" a acelei tabula rasa pe care o lăsase Dada, dar apoi subliniind autonomia reciprocă a Statele Unite și Europa: "Pictura gestuală care a fost realizată la New York între și este un pictura de acțiune Pictura gestuală care se face la Paris în același timp este o pictură a materie: recipientele seamănă, conținutul este diferit" Corespondența dintre Le Noci și Restany întoarce ideea că în programare dell'Apollinaire trecerea de la cercetare legată de pictura informală la cea dedicată Nouveau Réalisme nu s-a întâmplat într-un mod liniar și sistematic În vara anului Le Noci îi cere insistent lui Restany să suspende scrierea Lyrisme et abstraction e se dedică unui nou volum despre Fautrier: "îl vei scrie punându-te în curând la treabă", the va comunica Restany își ia timpul și în cele din urmă refuză, Le Noci va comanda apoi editat de Fautrier "Matière et Mémoire" lui Giulio Carlo Argan Abia după această secundă volum dedicat favoritului său, Le Noci va reveni la lucrul la textul lui Restany, iar Lyrisme et abstracția va fi publicată în sfârșit în iunie Deja în martie îl informase pe Restany că: "prima carte care va apărea (mai) va fi Lyrisme et abstraction de Pierre Restany, ești fericit? Dar când ai de gând să-mi trimiți fotografiile lui Mathieu? Acest histrionic cine este îngrozit de pictura lui Fautrier ca diavolul apei sfinţite?" Permeabilitatea ideilor și armonia cu care lucrează împreună Le Noci și Restany este foarte clar în scrisori, iar galeristul îi încredințează prietenului său redactarea notei editorului când, martie, el i-a scris: în seara asta, când ești în pat, înainte de a adormi, gândește-te la nota redactorului și mâine dimineață, când te trezești, după ce te-ai bărbierit și ai băut cafea, ca să zic așa, așează-te la masă și scrie-l, apoi trimite-mi-l Acesta va fi publicat în italiană și franceză Contemporanitatea lansării acestui compendiu despre pictura informală și publicarea primului manifest al Nouveau Réalisme este plină de sens ed extrem de relevant pentru viitorul galeriei În plus, este chiar emblematic pentru cât de mult RESTANY , p Ibid În aceasta, pp - În aceasta, p Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, sd [vara ] (INHA) ARGAN RESTANY b Abia în mai a fost publicată o recenzie a volumului în "Domus" (PIERRE RESTANY ) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, martie (INHA) Volumul include o serie de plăci în alb-negru, rezultatul tipăririi unui ansamblu manual de imagini și legendele Pe spate scrie "tipărit în iunie Acest volum a fost tipărit de SAES, cu caracterele a monotipului Ruggiero Olivieri și a clișeelor Zincotyp din Milano Aspectul a fost realizat de Fortunato Corrielli Tiraj: o mie de exemplare Edizioni Apollinaire, Milano" (RESTANY b) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, martie (INHA) Laura Calvi Studii ale Memofonte / complex a fost panorama artistică națională și internațională în acel an crucial, când noile curente artistice, cezurele cu trecutul cel mai recent și evoluțiile multiple nu sunt au fost complet metabolizate încă, dar sunt deja în plină funcționare Pe aprilie , Galeria Apollinaire găzduiește prima expoziție de grup Arman, Dufrêne, Hains, Yves le Monochrome, Villeglé, Tinguely Le Nouveau Réalisme , îngrijit de Pierre Restany, care în catalog publică Primul Manifest al Nouveau Réalisme: "o nouă abordare perceptivă la realitate" Din acest moment cercetarea intelectuală a lui Restany şi Le Noci trece de la a nivel existențial - cum ar putea fi cel al picturii informale a imediatului postbelic - la o nouă atenție asupra fenomenelor sociale, în cadrul societății de masă Această nouă societate nu numai că creează noi materiale - industriale, plastice, deșeuri - din care artiștii se bazează pe medii artistice, dar acționează profund asupra percepției unei stări de criză care din individual devine din ce în ce mai colectivă Începutul anilor șaizeci va fi, așadar, dedicat promovării unor artiști ai Nouveau Réalisme și proiecte editoriale legate de expozițiile lor personale Cu toate acestea, dacă aceasta va reprezenta drumul principal care va conduce Le Noci la redesenarea granițelor acțiunii sale avangardist și militant, pe de altă parte o serie de poteci și străduțe îl vor duce urmărind proiecte paralele, uneori încă dedicate "stăpânilor" informalului, alteori în schimb deschis către lumea poeziei și literaturii Cu ocazia expoziției dedicate producției grafice a lui César înființată în luna mai - Cesar și desenul Les confidences d'un grand sculpteur - Le Noci va publica pe omonim catalog, însoțit de un text introductiv de Restany și o serie de fotografii personale ale artistului, reproduceri ale operelor și ale aparatelor Le Noci este deja la lucru în ianuarie acelasi an Întrucât textul lui Restany este mai substanțial decât se aștepta, galeristul amână publicarea volumului și regândește complet abordarea acestuia, dovadă fiind unul scrisoare nedatată din ianuarie , când Le Noci îi scria lui Restany că "în faţa unui text așa că a trebuit să schimb toate setările de catalog, care nu va mai fi un simplu catalog, dar aproape o broșură și într-un fel sunt mai fericit, chiar dacă va costa trei ori mai mult" Pe aprilie, când catalogul era pe punctul de a fi tipărit, galeristul i-a scris prietenului său "il catalogul este formidabil, va fi o noutate, o surpriză!" În textul său, Restany explică că i desenele unui sculptor sunt echivalente cu confiderile sale, cu gândurile sale cele mai intime și, prin urmare, Le Noci decide să acorde spațiu amplu reproducerilor cardurilor expuse, dar și fotografiilor de familie a artistului, care de exemplu l-a portretizat în studio cu fiica lui în brațe În plus, în notă ca editor, subliniază modul în care este prezentat celălalt César, cel pe care nimeni nu l-a cunoscut încă: să vorbim despre desenele lui desenele lui Cesar, păstrând pe deplin spațiul organic al sculpturii sale, deși în ambiguitatea lor dacă este necesar, sunt partea cea mai intimă, cea mai prețioasă a artistului, partea pe care o spunem despre confiderile sale: pentru care, un la un moment dat, descoperim un alt César: diferit, dar întotdeauna atât de aproape de sculptura lui ceea ce o face şi mai importantă pentru noi decât am crezut Publicarea, precum și expoziția lui César sunt din nou emblematice pentru această trecere treptată şi osmotică de la un tip de pictură şi grafică încă legată de gest şi RESTANY a Ibid RESTANY Vezi și articolul contemporan FM , al cărui autor se cunosc doar inițialele, se presupune că se referă lui Fausto Melotti, pe atunci colaborator al revistei Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, sd [ianuarie ] (INHA) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, ianuarie (INHA) THE NUTS "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / la reflecția introspectivă, spre noile perspective pe care le-a deschis Nouveau Réalisme, unde în schimb practica sculpturală a artistului găseşte o mai mare aderenţă Deosebit de interesantă este povestea legată de expoziţia Parcele lui Christo, amenajată între luna iunie şi iulie la Apollinaire În loc de mica broșură care de obicei Le Noci dedică tinerilor artiști, de data aceasta se folosește o foaie tipărită un sfert care conține un text de Restany (publicat și în numărul din mai din "Domus" ) și decupaje de presă internaționale despre recentele fapte ale artistului, toate asortat într-o grafică departe de rigoarea obișnuită O altă noutate legată de această expoziție este publicarea unui pliant cu ton programatic și militant scris de Le Noci în apărare a operei lui Christo din recenziile acerbe ale lui Marco Valsecchi, publicate în "Il Giorno" The Noci își revendică rolul de galerist avangardist, departe de logica pieței și atent doar să-și urmeze instinctele în promovarea artiștilor dragi lui Scrisoarea deschisă în Valsecchi va fi distribuită pe toată durata expoziției, iar Le Noci susține cu mândrie că propriul rol: "Nu mi-a fost niciodată frică de singurătatea milaneză: aceasta este poziţia mea locală nu m-a împiedicat niciodată să continui pe drumul cel bun, cel al conștiinței mele clar logodit" Expozițiile dedicate noilor realiști nu sunt exclusiv pentru Apollinaire: unul odată ce primul manifest a fost publicat și artiștii au introdus pe scena milaneză, alte galerii de acolo găsesc de interes pentru ei și alimentează circulația lucrărilor, printre altele Galeria Albastră a Peppino Palazzoli și Galeria Schwarz Tocmai acesta din urmă, în primăvara anului , deschide expoziție Posterul sfâșiat, element de bază al realității urbane Rotella, Dufraine, Hains, Villeglé editat de Pierre Restany, luând una dintre cele mai uluitoare intuiții pe care le avusese criticul aduceți-l pe Mimmo Rotella în contact cu colajele sale și cu imaginația romană de la Cinecittà, cu cercetarea mai conceptuală și mai politizată a décollage-urilor affichiștilor francezi Expoziția nu numai că oferă o sugestie puternică a axei mult mai complexe care leagă Milano de Paris dar, așa cum scrie Restany, el vrea să spună potențialul lingvistic al Nouveau Réalisme: "că privirea artiștilor se sprijină pe afișele electorale pariziene și pe portretele vedetelor din cinecittà, calitatea este mereu acolo, irezistibil de poetică, într-un cuvânt, deplin pictorială" La mijlocul anilor , gândirea lui Le Noci a devenit din ce în ce mai militantă și critică către sistemul artelor, în special Bienala de la Veneția: dacă în a conceput Premio Apollinaire, care ar fi trebuit să aibă loc în antiteză cu Bienala însăși , în va scrie un text - care a rămas inedit - intitulat Pop Art in the head Fără Pop Art, unde reflectă despre modul în care premiul lui Robert Rauschenberg a fost o ocazie ratată de a recunoaște puterea artei europene, punând în contrast arta pop americană cu Nouveau Réalisme Tu scrie: America împotriva Europei, adică nepot împotriva mătușii; New York versus Paris, adică școala americană împotriva Școlii din Paris Coexistența deocamdată nu este posibilă, nu este de conceput, nu este acceptabil pentru americani, care - indiferent de cost (și vor reuși) - din punct de vedere moral, din punct de vedere estetic, cultural, în primul rând vor să-și importe pictura în Europa (și pentru ca sa faci asta evident ca trebuie sa o impui cu piata) si apoi vom vedea, spun ei CHRISTO JAVACHEFF RESTANY VALSECCHI ; vezi si raspunsul lui Dino Buzzati (BUZZATI ) Scrisoare deschisă a lui Guido Le Noci către Marco Valsecchi, sd [noiembrie ] Apare și prospectul în MIRACILE LA MILAN , pp - THE TORN AFICHE DE DOMIZIO DURINI , p PREMIUL APOLLINAR Guido Le Noci, Pop Art în frunte No Pop Art, dactilograf nepublicat, sd [decembrie ] (INHA) Vedea de asemenea, recentul studiu CALVI Laura Calvi Studii ale Memofonte / Dacă acum contrastul pare să ia tonuri polemice, în realitate reflectă marele munca pe care Le Noci, în special datorită lui Restany, a realizat-o în ultimii zece ani dedicându-se aproape exclusiv promovării artiștilor europeni și simțind că, a indiferent de formele artistice pe care le-a văzut alternând, arta continentului are una coeziunea intrinsecă a dezvoltării şi ancorată la avangardele istorice Le Noci identifică, de asemenea, declanșarea crizei economice ca una ulterioară penalizare pentru arta europeană; o criză care se extinde și la nivel social e ideologic și care va duce la protestele din Un procedeu pentru a face față crizei economice va fi oprirea tipăririi i cataloage si brosuri cu ocazia expozitiilor, dar postere mari cam x cm Această alegere reprezintă și o modernizare a Galeriei Apollinaire și a adepților săi mijloc de comunicare, din ce în ce mai atent la propunerile de cercetare, promotor al unei arte din ce în ce mai puțin vândute Manifestul, prin natura sa, are o încărcătură comunicativă imediată și de impact; neconținând nicio notă critică, trebuie să reprezinte esența se arată vizual, fără intermedierea cuvântului Într-un articol publicat de "Domus" în septembrie , unele sunt reproduse câteva postere realizate de galerie; legenda spune: "Primul din Milano, Le Noci a fost lansat cu o serie de afişe (în loc de cataloage) pentru expoziţiile sale la Apollinaire din octombrie atacant: Fontana, Lichtenstein, Fautrier, Simonetti, Tacchi, Marchegiani, Berti, De Bernardi Afișe de , x , cm, grafică de Claudio Mattioli" Cu toate acestea, producția editorială a galeriei nu va fi redusă, dimpotrivă se va întreprinde a pistă paralelă cu programarea expoziției În special, cercetarea lui Le Noci se concentrează pe proiecte rafinate și sofisticate dedicată poeziei, precum seria Cernelurilor, dedicată lui Salvatore Quasimodo , Giuseppe Ungaretti, Leonardo Sinisgalli, Luigi Pirandello sau reeditarea caietelor lui Arthur Rimbaud sau scrisorile lui Guillaume Apollinaire Dintre cerneluri, cea mai importantă este Planeta Buzzati, publicată în , postum la moartea scriitorului și marelui prieten al lui Le Noci: peste trei sute de pagini cu reproducere de scrieri, fotografii, scrisori, articole de reviste și ziare, pagini de jurnal În , Edizioni Apollinaire a publicat importanta reediție a Manifiesto Blanco de Lucio Fontana, în colaborare cu fotograful Ugo Mulas, douăzeci de ani mai târziu de la publicarea sa în Volumul este prezentat în format mare, x cm, optzeci pagini, distribuite într-o ediție limitată de două mii de exemplare, și include, pe lângă textul din poster tradus în italiană, franceză, engleză și germană, de asemenea fotografiile lui Mulas artistului, reproducerea poeziei de Raffaele Carrieri intitulată Buongiorno a Fontana e din Oda a Fontana a lui Leonardo Sinisgalli Urme, chiar dacă sporadice și incomplete, ale acesteia proiectul editorial poate fi găsit în Arhiva Scheiwiller (conservată în Centro Apice LA GALERIA APOLINAIRE QUASIMODO de același Quasimodo va fi și el publicat, tipărit în o mie de exemplare, din care doar primele patruzeci conțineau o litografie originală de Guttuso și în care toate sunt apoi publicate scrisori ale poetului scrise în dansatoarei Maria Cumani Primul din seria Inchiostri este SINISGALLI ; urma UNGARETTI , publicat pentru a aduce un omagiu celui de ani de la nașterea poetului (întâlnirea cu Le Noci a fost imortalizată de Ugo Mulas); QUASIMODO , tipărită în două sute de exemplare Urmează: FERNAND LEGÉR și IL PLANETA BUZZATI , acesta din urmă l-a dedicat prietenului său Dino Buzzati după moartea sa PLANETA BUZZATI Semnatarii Manifiesto Blanco în au fost Bernardo Arias, Horacio Cazeneuve, Marcos Fridman, Pablo Arias, Rodolfo Burgos, Enrique Benito, César Bernal, Luis Coll, Alfredo Hansen, Jorge Rocamonte In orice caz, după plecarea lui Fontana, mișcarea spațialistă argentiniană a dispărut Vezi LUCIO FONTANA , p , nota FONTANA Publicarea volumului va fi revizuită și în "Domus" BLANCO" ) "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / al Universității din Milano); o copie a părții de volum a fondului arată de fapt Dedicația lui Fontana lui Scheiwiller: "prietenului meu Vanni, cu simpatie și stima, Lucio" Pentru răspândind darul, editorul milanez îi va dedica un volum Fontanei în cadrul său Seria Cărți de artist iunie , când se află încă proiectul de reeditare a Manifiesto desigur, Le Noci i-a scris lui Scheiwiller, trimițându-i colofonul volumului și "sinteza istorică a operei Fontanei, plus titlurile fiecărui text, italiană, franceză, engleză, germană" Probabil datorită lui Lucio Fontana, Le Noci ajunge să o cunoască pe Nanda Vigo, căreia îi dedică o primă expoziție în februarie-martie , în care artistul prezintă o selecție a sa Chronotopes, și o a doua expoziție în luna iunie a aceluiași an, care arată evoluția a cronotopilor, de la sculpturi la mediul cronotopic locuibil Lucrarea constă dintr-un cub luminos cu podea și tavan reflectorizante, pereți transparenți și lumini colorate "O operă de artă locuită, incrucisat - nu mai este un obiect caruia ne asezam in fata - si completat de al nostru prezență - extinsă până la arhitectură", scrie Tommaso Trini în recenzia sa despre "Domus" Împreună cu instalația Cronicile secolului XXI de Bruno Contenotte, din ianuarie , creat prin proiecții și lumini colorate , munca de mediu a Nandei Vigo declanșează a mare moment de cotitură pentru Galeria Apollinaire, care va culmina în Corespondența cu Restany mărturisește o schimbare radicală de registru pornind de la a doua jumătate a anilor şaizeci Dacă la sfârșitul deceniului precedent proza era lirică, alle uneori chiar poetice, alcătuite din ruminații introspective asupra legăturii dintre artă și propriile sentimente, pe măsură ce curg anii şaizeci, temele literelor devin mai concrete, proza mai sec, uneori sarcastic și adesea nelipsit de limbaj vulgar Acest lucru se întâmplă nu doar pentru că prietenia dintre cei doi este consolidată, ci și pentru că ambii simt că arta trebuie să joace din ce în ce mai mult un rol social, trebuie să abandoneze locurile tradiţionale de fructificare şi implică fiecare strat al societăţii Această reflecție găsește reprezentare prin instalația lui Daniel Buren care s-a închis în octombrie simbolic și fizic intrarea în Galeria Apollinaire cu o pânză lungă în dungi alb şi verde În au fost publicate și două pamflete importante semnate de Pierre Restany: Le livre rouge de la révolution picturale (Cartea roșie a revoluției picturale) și Cartea albă din totalul art Prima este o carte de format mic, cu coperta roșie, ca alter ego din cartea lui Mao și este publicată în mai, în urma revoltelor Studenți parizieni, în timp ce autorul său ocupă Muzeul Național de Artă Modernă din Capitală franceză "din cauza inutilității" , așa cum va spune în al doilea pamflet că Edizioni Apollinaire va publica PRIETENULUI EDITOR , pp - Scrisoare de la Guido Le Noci către Vanni Scheiwiller, iunie (Universitatea din Milano, Centro Apice, Arhiva Scheiwiller, plic UA , fasc "Manifestul Lucio Fontana") Cele două expoziţii sunt: I Cronotopi de arhitect Nanda Vigo din februarie și mediu cronotopic locuibil, aprilie-iunie (Milano, Galeria Apollinaire) TRINI a Vezi și TRINI b Tot în Nanda Vigo colaborează din nou cu Galeria Apollinaire proiectează și realizează instalația pentru expoziția lui Emilio Isgrò Christ canceller: așa cum a raportat de Tommaso Trini într-un articol publicat în "Domus" în luna iunie a aceluiași an, artistul a propus o "artă generală a semnului, poezia sa unește semnul iconic și semnul verbal într-o nouă unitate expresivă" (TRINI c) Bruno Contenotte Cronici ale secolului XXI Arta vizuală în mișcare (Milano, Galleria Apollinaire, ianuarie ) Daniel Buren, Milano, Galleria Apollinaire, octombrie Vezi și RESTANY , p In acelasi Textul reproduce imaginea intrării în Galeria Apollinaire din luna octombrie, modificată de intervenție a artistului În plus, lucrarea lui Buren la Galeria Apollinaire a fost menționată și în VERGINE RESTANY a și b RESTANY , pnn Laura Calvi Studii ale Memofonte / Referirea la Cartea Roșie a lui Mao Tse-tung este, de asemenea, reiterată de către editor, când aprilie, aproape de publicare, i-a scris lui Restany: "cele mai lungi rânduri, de atunci trebuie să rămânem la formatul lui Mao, se vor sparge" Volumul conține și o declarație programatică intitulată Împotriva internaţionalul mediocrităţii, implicit rezultatul anilor de schimburi explozive cu Le Noci, il care deja în s-a gândit să scrie un "manifest exploziv împotriva tuturor rahaturilor sociale" , și din nou în ianuarie "ar trebui să tragem o bombă, cu o expoziție revoluționară, a manifestul unei violențe fără precedent împotriva societății, împotriva Bisericii, împotriva încornoților care ei vor să facă revoluţia cu un sat sâmbătă artă de carton" Când volumul vede amprentele, Le Noci îi va cere lui Restany să-i dea manuscrise: "Rascal! Cele două manuscrise, cel al Manifestului și cel al Cărții Roșii, sunt sacrosfinții mei, trebuie să fie ai mei Acestea sunt comorile mele, mândria mea, a mea drept ca editor" Cartea albă a artei totale este în schimb redactată în august și publicată integral pe numărul din decembrie al "Domus" ; ediția Apollinaire va sosi câteva luni mai târziu în și se va deschide cu o proclamație pe o pagină întreagă cu negru aldine: "a face art burghezi definitiv irecuperabile, să ne facem colectiv irecuperabile" În comparație cu disertația mai pur teoretică a Cărții Roșii, Cartea Albă se remarcă astăzi poate mai interesant pentru privirea atentă care revine asupra formelor artistice care sunt s-au dezvoltat în acei ani, precum și pentru reflecții timpurii în domeniul muzeologic și muzeografic Împărțit în diverse capitole, tratează diverse teme: din relația artei cu societate de masă, cu noile tehnologii, mediu și urbanism, până la propunerea a reforma învăţământului pentru a revizui profund rolul instituţiilor muzeale În urma acestor reflecții, Guido Le Noci se pregătește pentru o mare cotitură pentru a lui activitate: la sfârşitul anului dorea să publice propriul manifest intitulat Morte delle Gallerie, o în urma cărora activitatea Galeriei Apollinaire va înceta şi va începe cea a Centrului Apolinaire Ar fi trebuit să fie distribuit împreună cu retipărirea primului afiș al Nouveau Réalisme, a cărui aniversare a zece ani a căzut în anul următor Ideea că arta trebuie să depășească limitele spațiilor tradiționale și trebuie să intre contactul direct cu societatea și cu orașul își va găsi expresie concretă în organizarea de Festival pentru cea de-a zecea aniversare a Nouveau Réalisme, care va avea loc la Milano la sfârșitul Noiembrie Proiectul prevedea trei zile de acţiune-show pe străzile centrului, un lucrarea artiștilor grupului, o expoziție retrospectivă la Rotonda della Besana insotita de un catalog care, prin prezentarea proiectului in Municipalitate sa obtina patronaj, Le Noci va prezenta astfel: ținând cont de caracteristicile expoziției, aceasta va avea o importanță culturală deosebită Va include, pe lângă biografiile complete ale artiștilor individuali, un eseu analitic de Pierre Restany, creator și fondatorul mișcării Aspectul și tipărirea vor fi de Guido Le Noci Ediție de trei mii de exemplare (catalogul va fi vândut în timpul expoziției din Palazzo della Rotonda e în diverse librării milaneze) ( aprilie ) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, aprilie (INHA) Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, sd [ ] (INHA) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, ianuarie (INHA) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, aprilie (INHA) RESTANY b RESTANY , pnn Guido Le Noci, Moartea galeriilor, în scrisoarea lui Guido Le Noci către Pierre Restany, decembrie (INHA) Ciornă dactilografiată de Guido Le Noci către municipiul Milano, aprilie (INHA) Expoziția va fi NOUVEAU REALISMUL "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / Le Noci va fi definit ca "maestrul ceremoniilor festivaliere" : nu numai vindecare organizarea practică, implicând primarul și consilierul, menținerea relațiilor cu artiștii, dar din corespondență reiese clar că multe idei și indicii pentru spectacolele-acțiuni au venit tocmai din ideile sale Le Noci va muri la Milano în , iar Restany, în discursul său de rămas bun, își va aminti cum "ți-ai găsit America la Milano, orașul-metropolă de care ai aparținut timp de douăzeci și cinci de ani fost farul, buricul cercetării, portul aventurii" Ciornă dactilografiată de Guido Le Noci către Municipalitatea din Milano, aprilie (INHA) Subiectul a fost studiat în profunzime de către scriitor cu ocazia tezei de trei ani CALVI - (conducător prof Silvia Bignami), unde este cuprinsă și analizată revista de presă contemporană semnificativă legată de Festival da vezi și THE NOUVEAU RÉALISME Text nepublicat de Pierre Restany din iulie (INHA) Laura Calvi Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE LA GALERIA APOLINAIRE Către Galeria Apollinaire, "Domus", , , p PRIETENULUI EDITOR Prietenului meu editor Dedicații lui Vanni Scheiwiller, editat de L Novati, prefață de A Spina, Milano ARGAN GC ARGAN, Fautrier "Matière et Mémoire", Milano AUDIBERTS J AUDIBERTI, Camille Bryen Poeme și desene Jepeinsje, Milano BUCARELLI P BUCARELLI, Jean Fautrier Pictura și materie, prefață de G Ungaretti, Milano BUZZATI D BUZZATI, Blu Blu Blu, "Corriere dell'Informazione", - ianuarie , p BUZZATI D BUZZATI, Parcele lui Christo, "Corriere d'Informazione", - iunie , p CALVI - L CALVI, Nouveau Réalisme: tot orașul vorbește despre asta Festivalul pentru cea de-a -a aniversare a Nouveau Réalisme la Milano în , teză de trei ani în Științe ale patrimoniului cultural, Universitatea din Studii la Milano, AY - CALVI - L CALVI, Galeria Apollinaire - O corespondență între Guido Le Noci și Pierre Restany, teza de Master în istoria artei și critică, Universitatea din Milano, Anul universitar - CALVI a L CALVI, Galeria Apollinaire a lui Guido Le Noci Bătălia culturală a unui galerist militant, "Flash Art", , , pp - CALVI b L CALVI, Guido Le Noci "căpitanul comandourilor artelor plastice", "Omul negru", ns, fasc - , VIII, , p - CALVI L CALVI, "Noi care avem antene care captează noi spații spirituale" Yves Klein, Guido Le Noci și Pierre Restany, în Klein Fontana Milano Parigi - , catalogul expoziției, editat de S Bignami, G Zanchetti, Milano "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / CALVI L CALVI, Pop Art în frunte No Pop Art Un text nepublicat de Guido Le Noci din , în arta italiană - Identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, lucrările zilei de studiu (Milano octombrie ), editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , pp - CARDAZZO-NUC C CARDAZZO, G LE NOCI, Negustorii de artă, "Domus", , , pp - CARLUCCIO L CARLUCCIO, Melancolia succesului, "Bolaffi Arte", , , pp - CATALOGUL EXPOZIȚIEI JEAN FAUTRIER Catalog expozițional Jean Fautrier cu lucrări din până în prezent, catalog expozițional (Milano, Galleria Apollinaire, octombrie ), texte și note de A Marlaux, J Paulhan et alii, Milano CHRISTO JAVACHEFF Christo Javacheff "Pachete", catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, iunie - iulie ), editat de P Restany, Milano DE DOMIZIO DURINI L DE DOMIZIO DURINI, Pierre Restany Ecoul viitorului, Milano DESENE, PICTURE ȘI TAPISERI Desene, picturi și tapiserii ale poetului A Verdet, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, martie ), prefeţe de G di San Lazzaro, A Magnelli, G Le Noci, Milano FERNAND LEGÉR Fernand Leger Sa vie, son oeuvre, son rêve, Milano FM FM [F MELOTTI], César, desene și sculpturi, "Domus", , , pp - FÂNTÂNA L FONTANA, Manifiesto Blanco, Milano NOUVEAU REALISME Nouveau Réalisme din până în prezent Omagiu lui Pierre Restany, catalogul expoziției, editat de R Barilli, Milano PLANETA BUZZATI Planeta Buzzati, Milano CEI DOUAZECI DE ANI AI "MANIFESTULUI BLANCO" Cei douăzeci de ani ai "Manifestului Blanco", primul manifest al "spațialismului" lui Lucio Fontana, "Domus", , , p THE TORN AFICHE Afișul rupt Rotella, Dufraine, Hains, Villeglé, catalogul expoziției, editat de P Restany, Milano Laura Calvi Studii ale Memofonte / GALERIA APOLINAIRE Galeria Apollinaire - , curatoriat de L Calvi, Milano (în presă) THE NUTS G LE NOCI, Nota redacţiei, în RESTANY , pp n nn LUCIO FONTANA Lucio Fontana și Milano, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, P Campiglio, Milano MIRACILE LA MILAN Miracole la Milano / Artisti Gallerie Tendenze, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, S Mascheroni, Milano EXPOZIȚIE PERSONALĂ Expoziție personală a lui C Bryen, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, noiembrie - decembrie ), introducere de P Restany, Milano EXPOZIȚIE DE ARTĂ Expoziții de artă Piero Dorazio la Milano, "Domus", , , p NOUL REALISM Nouveau Réalisme - , catalogul expoziției, editat de P Restany, Milano PIERO DORAZIO Piero Dorazio tablouri reliefuri, catalog expoziție (Milano, Galleria Apollinaire, martie - aprilie ), prezentare de G Le Noci, Milano PIERRE RESTANY Pierre Restany: Lyrisme et abstraction, Edizioni Apollinaire, Milano, , "Domus", , , p LIRA E POUND, Henri Gaudier-Brzeska Cu un manifest vorticist, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, decembrie ), curatorială de V Scheiwiller, [Milano] PREMIUL APOLLINAR Premiul Apollinaire Ca' Giustinian, Veneţia, catalogul expoziţiei, editat de G Le Noci, Milano APROAPE S QUASIMODO, Leonidas din Taranto, Milano APROAPE S QUASIMODO, Scrisorile de dragoste ale lui Quasimodo, Milano RESTANY a P RESTANY, Arman, Dufrêne, Hains, Yves le Monochrome, Villeglé, Tinguely Le Nouveau Realisme, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, mai ), Milano RESTANY b P RESTANY, Lyrisme et abstraction, Milano "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / RESTANY P RESTANY, César et le dessin Les confidences d'un grand sculpteur, catalogul expoziţiei, Milano RESTANY P RESTANY, I Pacchi di Christo, "Domus", , , pp - RESTANY a P RESTANY, Cartea roșie a revoluției picturale, Milano RESTANY b P RESTANY, Libro bianco dell'arte totale, "Domus", , , pp - RĂMÂNE P RESTANY, Libro bianco dell'arte totale, traducere de T Trini, Milano RĂMÂNE P RESTANY, L'altra faccia dell'arte / L'autre face de l'art / The other face of art, Milano SINISGALLI L SINISGALLI, Vanterie dell'Arrotino, Milano TAPIÉ M TAPIÉ, Un art autre unde este vorba de noi distorsiuni ale realității, Paris TEMPERA, DESENE, LITografii Tempere, desene, litografii din până astăzi de Fautrier, catalog expoziție (Milano, Galleria Apollinaire, februarie - martie ), cu o scrisoare către artist de G Le Noci, Milano TRINI a T TRINI, La Galleria Apollinaire un mediu de Nanda Vigo, "Domus", , , pp - TRINI b T TRINI, Expoziții la Milano, Roma și Genova, "Domus", , , p TRINI c T TRINI, Emilio Isgrò la galeria Apollianire, "Domus", , , p UNGARETTI G UNGARETTI, Caietul batranului, traduceri in manuscris definitiv de F Ponge, tempera original de J Fautrier, Milano VALSECCHI M VALSECCHI, La Galeria Apollinaire Christho printre colete Ciudățenii pentru intelectualii plictisiți, "Il Ziua", iulie , p FECIOARA L VERGINE, Arta se întâmplă în spațiul fiecăruia?, "Almanahul literar Bompiani", , pp - Laura Calvi Studii ale Memofonte / FECIOARA L VERGINE, Proiect de expoziție, "Domus", , , pp - VIGANÒ V VIGANÒ, Galerie Apollinaire din Milano V Viganò, architecture et equipment, "Aujourd'hui Art et arhitectură", , , p YVES KLEIN Yves Klein propoziții monocrome Epoca blu, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, - ianuarie ), editat de P Restany, Milano "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii ale Memofonte / ABSTRACT Edițiile Apollinaire, create de Guido Le Noci, sunt un "univers paralel" din punct de vedere al respectului la programarea galeriei milaneze cu același nume, activă din până la dispariția directorul acesteia în Producția editorială s-a împletit adesea și sistematic activitatea expozițională - însoțirea expozițiilor cu mici cataloage și uneori cu publicații mai substanțiale - dar și-a urmat și propriul drum, dând în jos pasiunile literare şi poetice ale editorului lor Din volumele dedicate lui Jean Fautrier și importantul text de Pierre Restany Lyrisme et abstracție la sfârșitul anilor , cu trecerea la practici editoriale mai puțin convenționale sub formă de afișe și pliante pe tot parcursul deceniului următor, până la publicarea lui pamflete militante precum Cartea Roșie a Revoluției Picturale și Cartea Albă a Artei Totale în perioadă de doi ani de proteste studențești ( - ), Edizioni Apollinaire a fost un lentilă prin care să analizăm activitatea galeriei și, totuși, să le surprind în contra luminii momente de cotitură și evoluții pe scena artistică internațională Edizioni Apollinaire, concepute de Guido Le Noci, sunt un "univers paralel" printre activitatea galeriei milaneze, activă din până la moartea directorului acesteia în Producția editorială a împletit adesea și sistematic expozițiile - însoţind spectacolele cu cataloage mici şi uneori cu mai substanţiale publicații - dar și-a urmat și propriul curs, transmițând mai departe literar și poetic pasiunile editorului său Din volumele dedicate lui Jean Fautrier și importantul text al lui Pierre Restany Lyrisme et abstraction la sfârșitul anilor , la trecerea la un editorial mai puțin convențional practici precum afișe și pliante pentru întregul deceniu următor și publicarea de pamflete militante precum Libro rosso della rivoluzione pittorica și Libro bianco dell'arte totale în timpul celor doi ani de proteste studențești ( - ), Edizioni Apollinaire a fost un obiectiv prin care să se analizeze activitatea galeriei și, totuși, să se înțeleagă cotitura puncte și evoluții ale scenei artistice internaționale ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Andrea Salani Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Editorial p S Avery-Quash, Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță p S Bonino, Nașterea unei capitale moderne în ghiduri de călătorie și jurnale a Marelui Tur p M Lerda, Un episod al politicii muzeale în Italia post-unificare: Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția picturii depozitului RR Galeriile din Florența ( - ) str E Pellegrini, Adolfo Venturi citește Luca Signorelli str M Grosso, "Călare pe șarpe" În jurul primelor pânze ale lui Tintoretto ai Camelanii str G Bacci, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană printre arhive, reviste și ilustrații Un proiect viitor în cercetare str ARTĂ & LIMBAJ M Visentin, Pietro Selvatico ( - ) Aspecte de stil și vocabular str M Biffi, Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo str George Bacci Studii ale Memofonte / RĂSPÂNDIREA CULTURII VIZUALE: ARTA CONTEMPORANĂ ÎNTRE ARHIVE, REVISTE ȘI ILUSTRAȚII UN PROIECT DE VIITOR ÎN CERCETARE Analizați difuzarea culturii contemporane prin reviste; dezvolta unul reflecție istorico-critică asupra relației dintre cultura "înaltă" și "joasă"; adânci probleme legate de dialogul dintre artă și societate, din care să derivăm noi instrumente de lectură a societatii contemporane Acestea, pe scurt, sunt câteva dintre obiectivele Proiectului National Futuro in Ricerca Diseminarea culturii vizuale: arta contemporana in reviste, arhive si ilustrații Istoria artei de la sfârșitul secolului al XIX-lea până în anii văzută prin surse neexplorat, îmbinând metodologii și sisteme multidisciplinare de analiză: critică istorico-artistică, literatură, semiotică, arte vizuale (cod RBFR EU R, eligibil pentru finanțare cu DD din noiembrie ) Cu o durată de trei ani, cercetarea este împărțită în patru Unități de cercetare , a doua un studiu aprofundat care vizează reconcilierea fazelor de studiu autonom cu momentele de partajarea, în vederea unei dezvoltări multidisciplinare și, după cum vom vedea, inovatoare din punct de vedere metodologic Acest articol va prezenta cercetarea și va defini obiectivele acesteia și strategii, contextualizând-o în panorama studiilor actuale Prin urmare, istoria artei văzută ca o cheie de acces la cunoașterea contemporaneitatea, înțeleasă ca perioadă istorică cuprinsă între sfârșitul secolului al XIX-lea, începutul lui al XX-lea și anii optzeci ai secolului trecut Dacă termenul ante quem este motivat de nevoie de reflecție istorico-critică, data de începere a fost identificată la nașterea lui societatea modernă de masă, cu dezvoltarea impetuoasă a mass-media, apariția a situaţiilor artistice perturbatoare şi a dialogului lor cu o concepţie diferită a imaginii Cunoașterea mai multor sectoare disciplinare, din istorie, va fi astfel pusă în valoare de artă la semiologie, de la literatură la critica de artă: se va studia arta contemporană dintr-un unghi nou, funcțional pentru a înțelege nu numai mișcările artistice, dar și la aceea, după cum am menționat deja, a societății de astăzi Emblematic în acest sens reflecție efectuată în anii și , când experți din diverse sectoare (printre ceilalți, Umberto Eco, Roland Barthes, Gillo Dorfles etc ) au dezvoltat o critică strânsă a societatea contemporană și în același timp a dezvoltat instrumente eficiente de citire a primei perioade al XX-lea, identificând momentul dintre sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea zorii societăţii moderne a imaginii Era de fapt în când Roland Barthes a publicat Myths of Today și Vance Packard The Persuaders ascuns, în timp ce în va fi lansat Open Opera de Umberto Eco Lista de date semnificative ar putea, evident, să continue ad libitum, dar ceea ce este interesant de subliniat este începutul o reflecție în jurul sensului modern al imaginilor, care sunt abordate cu competenţa semioticianului şi sociologului, a omului de litere şi a istoricului de artă Nu întâmplător, în Eco a scris L'Informale ca o lucrare deschisă , încercând să analizeze arta contemporană cu instrumentele semiologiei Totuși, conceptul de imagine și ilustrație depășește i limitele artelor majore, care implică panoul publicitar, reclamă, televiziune, pe scurt, acea "recepție globală în distragerea atenției" despre care Benjamin vorbise deja în Acest articol a luat naștere din colaborarea strânsă cu ceilalți coordonatori de Unitate, respectiv Davide Lacagnina (Universitatea din Siena), Veronica Pesce (Universitatea din Genova) și Denis Viva (Universitatea din Udine) Scuola Normale Superiore din Pisa (partener principal Giorgio Bacci, coordonator național), Universitatea din Udine (partener principal) Denis Viva), Universitatea din Siena (partener principal Davide Lacagnina), Universitatea din Genova (partener principal Veronica Pesce) BARTHES ; PACKARD ; ECO ECO Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / treizeci ai secolului al XX-lea În mod semnificativ, așa cum era anticipat, ora de începere a societatea modernă a imaginilor este identificată la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul Secolul XX, odată cu dezvoltarea impetuoasă a mijloacelor de comunicare în masă În această perspectivă Ilustrațiile Art Nouveau și Art Nouveau vor fi recitite cu atenție, precum și cele naturaliste și cele pe de altă parte simbolist, studiind receptarea modelelor artistice "înalte" în cultura editorială Nu numai o analiză figurativă, dar și semiologică, încercând să înțeleagă procesul care a condus în aceeași perioadă de ani (decenii șaizeci-șaptezeci) să reflecteze asupra semnificației lui ilustrații în romanele fișe ale începutului de secol și, în același timp, să se dezvolte experimente verbal-vizuale Proiectul de cercetare, pornind de la o istoricizare a acestor reflecţii, le plasează într-o context istorico-artistic mai complex, reconciliind diferite abordări metodologice și păstrând în fundal, dar mereu prezente sunt contribuțiile mai recente ale unor savanți precum Karl Popper (Bad teacher television, ) sau Michele Loporcaro (Vești proaste: retorica neluminată a masei media italiani, ), conștientă de faptul că a studia arta contemporană înseamnă și să activeze o comparație constantă cu mass-media, capabil să exercite a influenţă decisivă în percepţia lumii actuale Nu este surprinzător, Fundația Sandretto Re Rebaudengo a dedicat una dintre expozițiile sale ( februarie - mai ) chiar la Apăsați Redare Arta și mass-media, care, așa cum sa explicat în introducere, "spune punctul de vedere al artiștilor asupra societății contemporane a mass-media, o lume saturat de imagini virtuale, în care realitatea aparent a ajuns să coincidă cu a lui reprezentarea mass-media" Înțelegerea acestor manifestări artistice trebuie neapărat să înceapă, totuși, dintr-o reconsiderare istorică conștientă și filologică, care analizează reviste și periodice de diferite natura, începând de la sfârşitul secolului al XIX-lea, când au izbucnit noile mijloace de comunicare pe scena internaţională şi avangardele istorice încep să apară În acest context, dialogul dintre cultura "înaltă" și cea vizuală capătă o importanță fundamentală cultura vizuală "scăzută", așa cum atestă periodicele umoristice sau mișcările de protest, de asemenea, satiric, la arta oficială "de salon" (cum ar fi Indisposition of Fine Arts din Milano în sau mișcarea franceză Les Arts Incohérents) Dar la sfârşitul secolului al XIX-lea, întotdeauna în vederea dialogului dintre cultura "înaltă" şi "joasă", dezvoltă de asemenea, după cum se observă de obicei, una dintre ultimele mișcări "globale", care adică variază de la mobilier de interior la expoziții de artă, până la design de afișe, sau mai degrabă stil libertate care, deși deja investigată pe larg, se pretează unui studiu în cadrul prezentului proiect complet inovatoare, susținând analiza digitală a unei reviste fundamentale precum "La Riviera Ligure" (cu posibilitatea de a face uz de colaborarea arhivei Novaro, unde se află a păstrat revista în întregime și, de asemenea, documentația redacției periodicului, deci autografele multor texte și creațiile grafice originale, precum și literele de Mario Novaro), la unul în loc de un domeniu mai tehnic, cum ar fi "Risorgimento Grafica", de ex la arhiva de desene a editurii Bemporad/Giunti Astfel se creează un dens dialog care plecând de la atmosfera de libertate ajunge să îmbrățișeze domenii mai figurative și culturale extins: pe de o parte posibilitatea de a investiga (mulțumită muncii Unității Genoveze) "La Riviera Ligure" în întregime, tot arhivistic, pe de altă parte posibilitatea de a studia concret repercusiunea elementelor stilistice "înalte" asupra producţiei editoriale de masă Arhiva Bemporad/Giunti (studiată de Unitatea Normală) păstrează de fapt a moștenire neprețuită de desene originale, de la sfârșitul secolului al XIX-lea până în anii Novecento, realizat de cei mai mari artiști-ilustratori ai vremii: Attilio Mussino, Antonio Rubino, Aleardo Terzi, Piero Bernardini, Sergio Tofano, pentru a numi doar câțiva POPPERS ; LOPORCARO George Bacci Studii ale Memofonte / În special, "La Riviera Ligure", se remarcă nu numai prin calitatea înaltă a dezbaterii literatura găzduită în paginile sale (începând de la Giovanni Pascoli, Luigi Pirandello, Umberto Saba, pentru a continua cu Dino Campana, Clemente Rebora, Gabriele D'Annunzio, Camillo Sbarbaro, până la Giuseppe Ungaretti și mulți alții) dar și pentru profilul artistic prețios (între ceilalți, Franz Laskoff, Giorgio Kienerk, Edoardo De Albertis, Plinio Nomellini, Adolfo De Carolis) Revista de fapt, care s-a născut în ca buletin publicitar al companiei petroliere Sasso di Oneglia (azi Imperia), a fost transformat curând prin grija directorului său și proprietar Mario Novaro, intelectual, poet, filozof și antreprenor industrial, în a observator privilegiat și incredibil de avansat atât al poeziei italiene a celui dintâi Novecento atât de artă, cât și de grafică actualizat pe stilul liberty, fără a-și pierde niciodată pe al său vocație "corporativă" și intenție de promovare și publicitate Aspect fundamental pentru tema relației dintre text și imagine este și faptul că a sosit Mario Novaro să elibereze rapid desenul din text fără a-l obliga pe artist să facă neapărat ilustrator al ideilor altora, plătind chiar și creația grafică independentă la egalitate cu asta literar Din punct de vedere operațional, unitatea Genova va putea beneficia de colaborările în acord cu Fundația Novaro și studii care au fost dezvoltate mai ales pentru ce în ceea ce privește grafica de afaceri din Liguria: unul dintre cele mai relevante rezultate a fost constituirea Fondo Azienda Liguria cu sediul la aceeași Fundație, precum și numeroase publicaţii de mare importanţă ştiinţifică În ceea ce privește în special revista, vom pleca de la reconsiderare de interesul critic extrem de bogat și viu, care a crescut continuu de-a lungul anilor, adesea însă, în ciuda calității rezultatelor obținute, de tip sectorial Zis despre "Riviera Liguriană", puncte privilegiate de observare pentru verificare continuă a relației dintre artele majore și minore, continuând astfel deja dezbaterea istorico-critică lansate, sunt arhiva de desene a editurii Giunti (care, datorită unui caiet de sarcini colaborare, va permite digitizarea si catalogarea computerizata a desenelor) si a Periodic milanez "Il Risorgimento Graph" ( - , împrumutat cu ocazia Biblioteca Naţională Centrală din Florenţa), obiect de studiu al Unităţii Şcolii Normale Superiore , care reprezintă o oportunitate importantă de a analiza evoluția grafica de la începutul secolului al XX-lea, investigată atât în posibilitățile sale tehnice, cât și ca mediu exprimare autonomă În plus, așezând una dintre cele mai specializate reviste una lângă alta ascultat și respectat la acea vreme, iar activitatea unui editor fundamental precum Bemporad, va fi De asemenea, este posibil să urmăriți dezbaterea figurativă "în direct", cum ar fi aceea, centrală pentru importanța publicației, pe ediția lui Pinocchio ilustrată în de Carlo Chiostri Intrăm astfel într-o sferă legată de difuzarea culturii de masă, trecând prin atmosfere rarefiate din "Riviera Ligurică" la cele mai concrete ale comerțului cu carte Periodica milaneză, în regia lui Bertieri, prezintă și primele noutăți ale companiei în curs de dezvoltare societatea de masă, de exemplu panourile de perete, dintre care Cesare Ratta, în n - din , legea acut mecanismul de funcționare, figurativ și social în același timp Prin observare impunerea tehnicii cromolitografice, criticul remarcă de fapt modul în care afișele de perete Unitatea aparține Departamentului de Arte Antichitate Romantică Italiană și Arte Spectacolului al Universității din Studii de la Genova (DIRAAS), și se va folosi de colaborarea lui Franco Sborgi și Leo Lecci, revenind la linia generală de cercetare a catedrei Dinamica culturii figurative a secolelor XIX și XX: artiștii, context, relaţiile cu mediul internaţional MITUL MODERNULUI ; - : CEI SUTA DE ANI DE XILOGRAFIE ITALIANĂ RIVIERA LIGURIANĂ ; BOSSAGLIA Arhiva Novaro a făcut obiectul unor studii, chiar recente, printre i pe care le evidențiem câteva lucrări ale Veronicăi Pesce: BOINE și NOVARO Pentru sectorul de semnalizare din zona Liguria vezi in schimb FILIPPO ROMOLI Comitetul științific al unității este compus, pe lângă scriitor, și din Massimo Ferretti și Miriam Fileti Club Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / au schimbat panorama orașelor, ale căror străzi, invadate de afișe publicitare, sunt devin "muzeul săracilor" Revista nu se limitează însă la a găzdui articole teoretice, ci oferă cititorului și câteva exemple vizuale ale noutăților din domeniul editorial și figurativ: din cărți poștale până la ex libris, de la concursuri pentru coperți până la cele pentru timbre, pe paginile de marii artişti ai vremii defilează periodic Mulți dintre acești ilustratori reapar firesc în arhiva istorică a editurii Bemporad/Giunti, permițând astfel îmbină performanța controverselor figurative cu lucrările concrete despre care vorbim, în a monitorizarea modelelor iconografice extrem de semnificative Doar rolul imaginilor, tot în publicațiile școlare, se află în centrul reflecțiilor lui Bemporad care, contrar îndrumărilor pedagogice predominante ale vremii, el este convins de ale lor importanţă Păstrată în mare parte intactă, arhiva Giunti de astăzi vă permite face o călătorie fascinantă în ilustrația italiană de la începutul secolului al XX-lea În aceiași ani, esențial să înțelegem mai întâi dezbaterea în jurul graficii al XX-lea se dezvoltă activitatea critică a lui Vittorio Pica, care din paginile "Emporium" (azi disponibil integral pe site-ul Laboratorului de documentare istorică artistică a Scuola Normale Superiore http://www artivisive sns it/progetto emporium html), a prezentat figurile celor mai importanți artiști contemporani (de la Rodin la Rops, de la Daumier la Crane), intrând în controversă și cu "Il Risorgimento Graph" Unitatea Siena , care se ocupă de "rolul și moștenirea lui Vittorio Pica", as specificate în programul individual de cercetare, va elabora o analiză comparativă împărțită la segmente de interes, pe domenii tematice (mișcări și curente artistice, fenomene ale gustului, istoria colecţionării, istoria instituţiilor culturale etc ), geografice (situaţia Italia, Europa, America, Orientul și Japonia, Africa și Oceania în raport cu interese în arta primitivă și japonism) sau continuitatea istorico-critică și teoretică (artă și literatură, critică de artă și teoria recepției, cinema și fotografie, arhitectură și decorare, exponate de muzeu etc ) După finalizarea unei cartografieri precise a fondurilor arhive publice și private în care se găsesc materiale atribuibile criticului napolitan, ex având actualizată situația bibliografică și arhivistic-documentară se va elabora una studiul detaliat al anilor treizeci și începutul anilor patruzeci, începând cu resursele arhivele și arhivele bibliografice ale galeristului Stefano Cairola, păstrate la Facultatea de Litere și Filosofie a Universității din Siena Pe modelul celorlalte unități, selecția materialelor va fi urmată de selecția și achiziția, prin scanare digitală, a cele considerate de interes mai mare în ceea ce privește principalele linii de investigație pe care proiectul intenționează să urmărească, să procedeze apoi la reprocesarea datelor astfel colectate în scopul unei organizarea lor și prezentarea coerentă pe o platformă IT, în beneficiul posibilități suplimentare de investigație Adâncirea figurii lui Pica va permite, într-un fel emblematic, pentru a integra arta modernă, critica de artă, istoriografia, colecția și contextele istorici într-un sistem de relaţii internaţionale în care să înţeleagă şi să definească mai bine o linie "altul" al artei europene moderne, între simbolism și cercetarea avangardă timpurie În ceea ce privește situația bibliografică din jurul lui Vittorio Pica, după mult timp uitare, chiar și în cele mai recente studii de istorie a criticii de artă în Italia, un important actualizare a sosit recent din frontul studiilor comparative, istoria literatura şi critica literară, care în ultimele două decenii au scos la lumină a cantitate considerabilă de documente inedite despre opera criticului napolitan și despre relațiile acestuia cu Pentru o panoramă bibliografico-critică actualizată privind studiile despre ilustrarea secolului al XIX-lea-XX da se referă la BACCI Grupul de cercetare din Siena va putea conta nu numai pe Davide Lacagnina, ci și pe Massimo Bignardi și Luca Patru ochi Ara H Merjian, Jordi Ibáñez Fanés și Rossella s-au alăturat oficial și ei unității din Siena Froissart George Bacci Studii ale Memofonte / cea mai acreditată inteligență internațională la sfârșitul secolului A fost atât de posibil nu numai recunoaște-i un rol principal ca traducător, critic și susținător al literaturii Simbolist francez în Italia, dar și pentru a reda calitatea și profunzimea profilului contribuțiilor sale, atât pe planul reflecţiei teoretice cât şi pe cel al diseminarii literare Trebuie să-i contureze clar fizionomia, până la punctul de a putea număra astăzi, cu cunoştinţă de cauza, numele criticului napolitan printre cele de referință ale culturii europene a adresei decadentist Dacă deci putem vorbi de un adevărat "fenomen Pica" cu referire la activitatea sa de critic literar, a lui merită un studiu suplimentar producţie monumentală de critică de artă, valorificând cât mai bine fundamentele indispensabile oferite de savanţi de calibrul lui Lamberti, Picone şi Pallottino Evenimentele enucleate până în acest moment duc în pragul celui de-al Doilea Război Mondial, proiectând astfel proiectul spre cea de-a doua parte a acestuia, în care se plasează termeni dialectici și problematici față de prima jumătate, prezintă noi provocări interpretative, lizibil, într-un mod inovator, printr-o analiză precisă și meticuloasă a sistemului jurnal În mod semnificativ, domeniul artistic este acum puternic caracterizat de apariția și a apariţiei revistelor militante de critică de artă, fenomen strâns legat de renașterea mișcărilor de avangardă, așa-numitele neoavangarde, care ajung la ale lor perioadă de maximă influenţă la sfârşitul anilor Pe baza unor exemple izolate din prima jumătate a secolului, precum revista futuristă "Lacerba" (deja subiectul a numeroase studii și digitizări la departamentele de cercetare internaţional), neoavangardele postbelice italiene se identifică în revistă militant cel mai eficient și imediat instrument de autopromovare și dezbatere Revistele se nasc în principal cu intenția de a ocoli canalele editoriale oficiale, și astfel ajunge un sector de cititori pasionați sau specializați, capabili să susțină și să se afilieze cu grupuri care le animă și le publică La vremea respectivă, acest gen de operațiune culturală și-a atins propria ei scopuri doar în cazuri foarte rare, dar astăzi devenind o sursă documentară foarte preţioasă pt să cunoască din interior, și dintr-o perspectivă parțială, dar fundamentală, dezvoltarea multora dintre cele mai semnificative evenimente ale artei italiene postbelice Ca și în celelalte cazuri, Unitatea de Udine, care se va ocupa de aceste reviste, își propune, prin colaborare cu case editorilor și persoanelor fizice , precum și datorită competențelor specifice dobândite pe plan intern al Universității , să digitalizeze această moștenire exo-editorială de neînlocuit și să o facă disponibile, împreună cu toate celelalte materiale documentare, într-o arhivă unică și accesibilă vezi cel puțin FINOTTI ; PICA ; N D'ANTUONO ; PICA vezi GAUDIO vezi LAMBERTI ; MANIFESTUL ; PALLOTTINO Printre contribuţiile lui Davide Lacagnina dedicate figura lui Pica, menționăm LACAGNINA , LACAGNINA , LACAGNINA În special, au fost încheiate acorduri cu trei edituri: Edizioni Dedalo din Bari (http://www edizionidedalo it/site/index php), care dețin drepturile asupra celei de-a doua serii a revistei "NAC Buletin informativ de artă contemporană"; Editura Giampaolo Prearo din Milano (http://www prearoeditore it/ ) care deține drepturile asupra revistei "Data Date internaționale despre artă"; Fundația D'Ars Oscar Signorini, o organizație non-profit deține drepturile și continuă publicarea "Agenției D'Ars" (http://www fondazionedars it/ita/index html) Colaborarea cu laboratorul de digitizare, LIDA (Laboratorul de calculatoare pentru Documentația istorică și artistică a Universității din Udine), capabilă să ofere o referință valoroasă e rezervor testat de cunoștințe (http://lida uniud it/progetti/ARISTOS) și participarea anterioară la Proiect PRIN , finanțat de Minister, cu tema "Multiplicarea artei și a imaginilor ei Cultura vizuală în Italia în epoca reproductibilității sale tehnice" (http://prin miur it/suddivisionefondi/pdf vis model php?db=MIUR &model=A&PREF X TABEL LE=SFCOF &c= &code= L &key=ASDSDADSADSADSADSA ) În al doilea rând, în panoramă se remarcă Direcția de Istorie și Protecția Patrimoniului Cultural Academic italian, pentru specializarea marcată și înclinația pentru studiul evenimentelor artistice naționale a perioadei identificate Sub tutela lui Flavio Fergonzi și Alessandro Del Puppo, în școala doctorală în Istoria Artei, în ultimii șase ani au fost demarate sau finalizate opt proiecte de doctorat întrebări referitoare la arta națională sau relațiile acesteia cu țările străine, din anii până în anii Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / intermediară și intertextuală Savantului i se va oferi astfel un bogat aparat figurativ e critic, retrăind evenimentele artei contemporane prin experiența lui "AZ Arte de astăzi" ( - ); "Arte vizuale" ( - ); "Gestul" ( - ); "Experiența modernă" ( - ); "Appia Antica" ( - ); "Azimut" ( - ); "Metro" ( - ); "Marcatré" ( - ); "Agenția D´Ars" (din , digitizată până în ); "NAC" ( - ); "Data" ( - ) Din punct de vedere metodologic, se va avea întotdeauna în vedere că diferitele periodice (folosind un termen "impropriu" dată fiind tipologia anormală a materialului), da de fapt împărțiți în două faze istorice, deși cu suprapuneri și repetări inevitabile Acolo înainte, din până în , a fost marcat de un activism exo-editorial marcat, care a văzut protagoniștii sunt aceiași artiști și critici implicați în dezbatere; în al doilea în schimb, din până , revistele de specialitate revin la o mai mare profesionalizare, marginalizand progresiv fenomenul exoeditorial Din punct de vedere bibliografic, periodicele în cauză sunt, în ciuda lor importanţă, în prezent puţin studiată şi documentată Mai ales în sectorul critic revistele militante, exo-editoriale sunt printre cele mai citate în bibliografiile istoriografice, invers de o lipsă aproape totală de difuzie şi reproducere Cele mai precise antologii sau cele studiile de o mai mare rigoare filologică, de fapt, s-au limitat la transcriere sau raportare notează pur și simplu documentația din aceste reviste rare Adesea, într-adevăr, așa transcrierile sau citările au loc ca sursă secundară, dacă nu de gradul trei, dispersând complet părți ale documentelor originale, trusa lor ilustrativă și a acestora design grafic original care, în cazul neoavangardelor, joacă un rol fundamental în susține poetica și manifestele fiecărei tendințe artistice Absența originalului, prin urmare, și ale oricărei retipăriri anastatice - singurele cazuri cunoscute sunt cele ale revistei milaneze "Azimuth" și "Arti Visive" - constituie un gol iremediabil pentru studiile care, dintr-un din ce în ce mai multe organisme și institute internaționale de cercetare încep pe aceasta etapă în istoria artei italiene Faza care a reușit să strângă și să trezească interesul hotărât internațional, dovadă fiind prestigiul dobândit de artiști precum Lucio Fontana, Alberto Burri, Piero Manzoni, sau evenimente de calibrul Arte Povera sau Transavangarda Literatura despre reviste militante, în prezent, este influențată de două direcții excesiv de parțial: studiul exemplelor individuale sau, dimpotrivă, catalogarea repertoriilor exhaustiv, dar limitat doar la date bibliografice esențiale În primul sector există studii stimulatoare și strălucitoare concentrate pe un studiu de caz monografice , în timp ce în a doua zonă se remarcă inițiative de altă natură care au a constituit repertoriul de plecare pentru identificarea corpusului de reviste acoperite de acest sector a Proiectului Termenul final al Proiectului Naţional este cazul mişcării verbal-vizuale, care urmează o călătorie istorică critică care ajunge la concluzia naturală cu revista "Lotta Poetica", un loc de dezbatere și comparație între artiști, scriitori, istorici de artă și exponenți ai colectare Dacă mişcarea verbal-vizuală s-a născut cu dorinţa de a deconstrui societatea contemporană în structurile lingvistice proprii, revista bresciană condusă de Sarenco si AZIMUTH & AZIMUTH ; ARTE VIZUALE Puțini au apărut în singurele două antologii italiene importante despre revista de artă între secolele XIX și XX și contribuții precise asupra cazurilor individuale postbelice: "Il Verri", studiat de Giuseppina dal Canton (DAL CANTON ), și trei reviste din anii și , studiate de Gaia Salvatori, Maria Teresa Roberto și Gianni Contessi și prezentat în ART REVIEWS La aceste incursiuni monografice se adaugă alte două contribuții publicate recent online, de GIORDANO și SERGIO Pe anii - , studiul lexical de FERGONZI ; în următoarele două decenii, recunoașterea MAFFEI ; în timp ce pentru o arhivă mai generală și mai răspândită, proiectul PRIN al II-lea Universitatea din Napoli pentru a înființa o arhivă de reviste între cele două secole, secolele al XIX-lea și al XX-lea George Bacci Studii ale Memofonte / propune, după cum se afirmă în primul număr din iunie , "a pune la cale o bătălie continuă pe două niveluri: a) la nivel lingvistic pentru distrugerea structurilor culturale ale societăţii burgheze b) la nivel politic alături de avangarda clasei muncitoare şi de mişcarea elevi" Prin urmare, arta și societatea, o legătură inextricabilă care devine și mai complexă într-o clipă în care artistul intenționează să răstoarne structurile semantico-conceptuale care îl înconjoară, dezvoltarea unui sistem de societate total alternativ celui existent Posibilitatea de răsfoirea revistelor va permite cititorului să urmeze un drum cultural autonom, conform i propriile interese şi direcţii de cercetare Nu numai "Lotta Poetica", însă, ci și altele reviste importante atribuibile mișcării Poeziei vizuale, inclusiv "Documento Sud" ( - ), "Quaderno" ( - ), "Linea Sud" ( - ), toate împrumutate de la Muzeu de Artă Modernă și Contemporană din Trento și Rovereto Înainte de a trece la descrierea metodologic-proiect, este important de subliniat valoare internațională și rețeaua de contacte de cercetare, pentru a garanta un dialog continuu e profitabil cu alte instituţii În ceea ce privește domeniul poeziei vizuale, tocmai menționat, trebuie amintit, pe lângă legătura puternică cu Biblioteca și Arhiva secolului XX a Mart din Trento și Rovereto (care va juca, de asemenea, un rol esențial pentru revistele din anii ' e Sixty), de asemenea, colaborările fundamentale cu Fundația Berardelli din Brescia și Centrul Luigi Pecci de Artă Contemporană din Prato, care va permite studii ulterioare anumite teme și subiecte (de la reviste la cărți de artiști) La nivel european, vor fi colaborările cu grupul TIGRE (Texte et Image, Groupe de Recherche à l'École), coordonat în Franţa de Evanghelia Stead, cu Centrul pentru Editorial şi Cercetări intertextuale de la Universitatea Cardiff, regizat de Julia Thomas și cu britanicii Biblioteca Londrei La fel de importante vor fi relațiile strânse cu universitățile și ed Instituții italiene și străine, precum Musée Rodin, Universitat Pompeu Fabra din Barcelona sau, din nou, Universitatea Aix-Marseille și Galeria Națională de Artă Modernă din Roma În ceea ce privește metodele de interacțiune și colaborare, acestea sunt clar lizibil într-un cadru comun de proiectare care urmărește să întoarce panorama artei contemporane (dar și a literaturii) dintr-un punct de vedere inovatoare, făcând să interacționeze cunoștințele și cunoștințele diferitelor sectoare științifice În special, cel munca tehnică informatică va raporta Laboratorului de documentare istorică artistică al Scuola Normale, cu sarcina de a monitoriza constant evoluția cercetării, gratie proiectarii unei platforme IT comune de pe care se poate accesa În acest domeniu de studiu ne confruntăm cu o panoramă bibliografică în evoluție Punct esential al punctul de plecare este PIGNOTTI-STEFANELLI (care actualizează ediția din ), în timp ce în jurul "Lotta Poetica" sunt de amintit: CORGNATI ; TRIBUTE TO LOTTA POETICA Pentru o prezentare generală, vezi CUVANTUL ÎN ARTA Recente sunt apoi POEZIE VIZUALĂ și POEZIE VIZUALĂ ; CONTRACURENT ; ACOLO POEZIE VIZUALĂ ; POEZIE CONCRETA POEZIE VIZUALA De mentionat si proiectul Firb Verba picta Interrelația dintre text și imagine în moștenirea artistică și literară din a doua jumătate a secolului XX, coordonată de Teresa Spignoli la Universitatea din Florența Colaborarea cu MART, reprezentată pentru partea de arhivă de Paola Pettenella, va face posibilă accesează atât donații private (cum ar fi Arhiva Tullia Denza sau fondul Carrega), cât și reviste rare Seminarul TIGRE, pe de altă parte, are ca obiectiv compararea și reunirea temei celor opt- savanți din secolul al XX-lea de diverse medii: istorici ai fotografiei precum Paul Edwards, ai literaturii (Hélène Védrine) și istoria artei (Ségolène Le Men) În special, activitatea acestui seminar va fi una fundamentală instrument de control continuu si comparatie cu privire la problemele pe care proiectul de cercetare le va dezvolta in de-a lungul anilor Centrul de Cercetări Editoriale și Intertextuale, pe de altă parte, este în fruntea Europei în ceea ce privește arhivarea și digitizarea computerizată a ilustrației secolului al XIX-lea, având creat și pus online Baza de date de ilustrații gravate în lemn de la mijlocul victorianului Structura bazei de date, înființată în , a fost gândită cu scopul de a defini şi spori ilustrarea epocii victoriane Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / la bazele de date individuale (disponibile pentru consultare gratuită din următoarele săptămâni la adresa www capti it) Laboratorul de documentare istorico-artistică, recent înființat, dar moștenitor al Laboratorul de Arte Vizuale, o structură fondată în de Massimo Ferretti, care este încă director, adună parțial moștenirea fostului CRIBeCU, înființat în anii șaptezeci de Paola Barocchi, și vizează aplicarea tehnologiei informației la Patrimoniul Cultural, în special pentru în ceea ce priveşte sursele istorice şi artistice Centrul se bazează pe contribuția multora colaboratori, de către studenții cursului obișnuit de istorie a artei de la Normale, ai Doctoranzi, post-doctoranzi și cercetători, cu scopul unui schimb constant de idei și o colaborare fructuoasă și virtuoasă care favorizează creșterea mai multor savanți tineri În special, Laboratorul, după cum sa menționat, este condus de Massimo Ferretti asistat de Miriam Fileti Mazza, curator a numeroase proiecte, inclusiv arhiva tipărită a traducere, digitizarea lui "Emporium" și registrul informatic al "Daedalus" În Secolul XIX-XX, lucrările dedicate achiziției fototecii au aparținut Henry Thode și Gabriele d'Annunzio, păstrați la Vittoriale degli Italiani, și digitizarea arhivei de desene a editurii Salani Laboratorul poate apelează la un informatician Andrea Ficini, care împreună cu Giulio Andreoletti se va ocupa de asta dezvoltarea platformei și a bazelor de date aferente, în conformitate cu unul dintre obiective fundațiile Laboratorului însuși, adică de a face disponibile online materiale absolute interes, cu acces liber și deschis Deosebit de util în legătură cu acest proiect, sunt registrul iconografic al revistei "Emporium" si digitizarea arhivei Salani Într-adevăr, "Emporium" poate fi consultat acum după diverse abordări (http://www artivisive sns it/progetto emporium html): este posibil să răsfoiți volumele, sau efectuați o căutare țintită printr-un ecran de operare împărțit în câmpuri tematice (autorul articolului, autorul lucrării depuse, anul, volumul etc ) și pe subiect (arhitectural, amenajari interioare, arheologice, folclorice etc ), ajungand astfel la a returnarea completă a revistei Digitalizarea computerizată a arhivei de desene a Salani Editore (http://www artivisive sns it/salani/index php) a condus, în prezent, la catalogarea și digitizează desene originale, volume, autori, ilustratori de la final din secolul al XIX-lea până în anii optzeci şi nouăzeci ai secolului al XX-lea În acest caz, a fost creat unul fisa pentru fiecare desen, studiat ca obiect de arta (caracteristicile tehnice si deci tipul ilustrației, tehnica, măsurile, suportul, data execuției) și cum ilustrație de carte inclusă într-o secvență specifică referitoare la volumul în cauză (în tal acolo unde este posibil, au fost obținute informații referitoare la carte, inclusiv titlu, data publicării și seria) Elementele referitoare la scriitor - data contractului, onorariu - iar ilustratorului - data și valoarea contractului The sistemul de căutare, interconectat, vă permite să comutați fără probleme de la un articol la altul continuitate Din experiența dobândită în aceste și alte proiecte (baze de date ale tipărituri ale traducere, a fondului Gamba al Bibliotecii Marucelliana din Florenta, a caricaturii, a medalii papale, analize non-invazive, reviste GUF etc ) a fost posibil să se elaboreze un sistem informatic adecvat nevoilor actuale De pe pagina de start a prezentării general se poate accesa descrierea Unităţilor individuale şi a organismelor colaboratoare la căutare, în timp ce din bara de sus poate fi selectată zona tematică dorită ( sector de reviste, arhive, ilustrații), din care să efectueze o căutare temeinic Fiecare revistă are propriul său fișier de catalogare (o bio-bibliografie, o imagine de referință etc ) și poate fi căutat număr după număr, precum și căutat după articole individuale de interes datorită unei metode avansate de "etichetare" imagini (funcționează George Bacci Studii ale Memofonte / reproduse, artiști, autori, bineînțeles titluri de articole, referințe fotografice etc ) La la fel, fiecare arhivă are propriul dosar general de prezentare, din care accesați analiza internă Utilizatorului i se permite apoi să efectueze diferite tipuri de căutare, de la general la bază (pur și simplu prin introducerea unui termen în masca corespunzătoare), la cel avansat si specific: datorita sistemului interconectat se va efectua cautarea automat în întreaga bază de date, returnând o panoramă bogată și complexă, împărțită la sectoarelor cărora le aparține (vom vedea, de exemplu, cazurile în care Picasso se folosește ca autor al articole, ca artist al operei reproduse, ca autor de ilustrații etc ) Momentul de vânzare va fi tocmai pentru a returna situaţia zimţată pe o platformă comună şi schimbarea artei și societății contemporane, punerea la dispoziția utilizatorului nu a cale prestabilită (va care ar limita deschiderile pentru cercetare), dar o panoramă deschisă prin care să te aventurezi liber, urmând o voință personală de studiu Prin urmare, unitatea de proiectare în respectul și sporirea specificităților individuale În plus, platforma IT, concepută ca un sistem open-source, va constitui un portal liber accesibil și consultabil: scopul este de a crește constant, salutand si propuneri si colaborari externe, pentru a se imbogati continuu baze de date (nu există limită pentru numărul de reviste și arhive care pot fi digitizate) și devin un punct de referinţă în domeniul cercetării internaţionale Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE - : CEI SUTA DE ANI DE XILOGRAFIE ITALIANĂ - : O sută de ani de gravură în lemn italiană Din expoziția internațională de gravură în lemn de la Levanto ad astăzi, catalogul expoziției (Finale Ligure Borgo martie - aprilie ; La Spezia mai - octombrie ; Collesalvetti, noiembrie - ianuarie ), editat de M Ratti și GC Torre, Cinisello Balsamo ARTE VIZUALE Arte vizuale - , editat de B Drudi, G Marcucci, Pistoia AZIMUTH & AZIMUTH Azimut & Azimuth, editat de M Meneguzzo, Milano BACCI G BACCI, Cifre și cărți: studii de istorie a ilustrației, "Noi informații bibliografice", / , în presă BARTHES R BARTHES, Miturile de astăzi, Torino (ediția I Paris ) BOINE G BOINE, Frantumi, îngrijit de V Pesce, prefață de G Bertone, Genova BOSSAGLIA R BOSSAGLIA, Riviera Liguriană: un model de grafică libertă, Genova CONTRACURENTA În amonte: reviste de artiști și cărți de la edituri de poezie vizuală, catalog expoziție (Bologna, Brescia și Prato - ), editat de M Bazzini și M Gazzotti, Torino CORGNATI M CORGNATI, Cazul "Lotta Poetica", în Poezia totală - : De la zaruri la poezie Vizual, catalog expozițional (Mantova, ), editat de A Mascelloni și Sarenco, Colognola ai Colli , p - DIN CANTON G DAL CANTON, Arte vizuale și critică în paginile lui "verri", în Căile criticii: o arhivă pentru reviste a artei în Italia în secolele al XIX-lea și al XX-lea, editat de R Cioffi și A Rovetta, Milano , pp - D'ANTUONO N D'ANTUONO, Vittorio Pica Un vizionar între Napoli și Europa, Roma ECO U ECO, Informalul ca operă deschisă, "Il Verri", V ( ), , pp - ECO U ECO, Open Opera, Milano George Bacci Studii ale Memofonte / FERGONZI F FERGONZI, Lexicalitatea vizuală a italienului: critica de artă contemporană - , Florența - Pisa , voi FILIPPO ROMOLI Filip Romoli Manifestele Artistilor - , catalogul expozitiei (Imperia, iulie- august ), editat de L Lecci, cu o introducere de P Pallottino, Genova FINOTTI F FINOTTI, Sistemul literar și difuzarea decadentismului în Italia la sfârșitul secolului al XIX-lea Corespondența Vittorio Pica-Neera, Florența GAUDIO A GAUDIO, Extrema stângă a art Vittorio Pica la originile estetismului în Italia, Roma IORDANIA M GIORDANO, "Colaj": o experiență de exo-publicare de avangardă la Palermo în anii șaizeci, "teCLa Recenzia temelor criticii de artă și literaturii", n , decembrie , p - (http://www unipa it/tecla/rivista/ rivista php) MANIFESTUL Posterul Artă și comunicare în originile publicității: Vittorio Pica, editat de M Picone Petrusa, Napoli MITUL MODERNULUI Mitul modernului: cultura libertății în Liguria, editat de F Sborgi, Genova LACAGNINA D LACAGNINA, Avangarda, identitatea nationala si traditia modernului: Zuloaga si critica italiana (a pornind de la două articole de Vittorio Pica), în Emporium: parole e figura - , actele conferinței (Pisa, Scuola Normale Superiore, - mai ), editat de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa , pp - LACAGNINA D LACAGNINA, Vittorio Pica, Critic de artă și Amateur d'estampes, în Simbolism Originile și Consequences, editat de R Neginsky, Cambridge Scholars Publishing , pp - LACAGNINA "Penumbrele unei grădini spaniole" Vittorio Pica și averea lui Santiago Rusiñol în Italia între pictură și literatură, "Istoria artei", (ns ), , pp - LAMBERTI MM LAMBERTI, Vittorio Pica și impresionismul în Italia, "Analele de la Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", III, V , pp - CUVÂNTUL ÎN ARTĂ Cuvântul din art Cercetări de ultimă oră în anii De la futurism până astăzi prin colecțiile Mart, catalogul expoziției (Rovereto, Mart, noiembrie - aprilie ), editat de G Belli și G Zanchetti, Geneva - Milano Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / POEZIE VIZUALĂ Poezie vizuală: - , omagiu Grupului , catalog expoziție (Viadana, martie - martie mai ), editat de C Cerritelli și M Gazzotti, Viadana RIVIERA LIGURIANĂ Riviera Liguriană: momente într-o revistă, catalog de expoziție (Genova, ), editat de P Boero, M Novaro, Genova LOPORCARO M LOPORCARO, Vești proaste: retorica neluminată a mass-media italiene, Milano MAFFEI G MAFFEI, Reviste de artă de avangardă: exo-publicarea în anii și în Italia, Milano Novaro M NOVARO, Murmuri ed ecouri, ediție critică editată de V Pesce, Genova OMAJ LOTTA POETICA Omagiu pentru Lotta Poetica de artiști și o revistă, catalog de expoziție (Brescia, Fondazione Berardelli, ), editat de M Gazzotti, N Zanoletti, Colognola ai Colli PACKARD V PACKARD, The hidden persuaders, Torino (I ed New York ) PALLOTTINO P PALLOTTINO, "Rafinamentul, numărul și veridicitatea ilustrațiilor" Munca de pionierat a lui Vittorio Pica su Emporium, în Emporium: cuvinte și cifre - , lucrările conferinței (Pisa, Scuola Normale Superiore, - mai ), editat de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa , pp - PICA V PICA, Lettere a Federico de Roberto, introducere și note de G Maffei, Catania PICA V PICA, "Prietenul tău credincios din Napoli" Scrisoare către Edmond de Goncourt - , editat de N Ruggiero, Napoli PIGNOTTI-STEFANELLI L PIGNOTTI - S STEFANELLI, Scriere verbală și sinestezică, Udine (ediția I Roma ) POEZIE CONCRETA POEZIE VIZUALA Poezie concretă poezie vizuală Colecția Denza de la Mart Lucrări și documente, editate de M Gazzotti, Cinisello Balsam POEZIE VIZUALĂ Poezie vizuală: ce să faci cu poezia Colecția Bellora de la Mart, catalogul expoziției (Rovereto, Mart, iunie - august ), editat de G Zanchetti și D Ferrari, Cinisello Balsamo George Bacci Studii ale Memofonte / POEZIE VIZUALĂ Poezie vizuală Donația Mirella Bentivoglio către Mart, catalogul expoziției (Rovereto, Mart, noiembrie - ianuarie ), editat de D Ferrari, Cinisello Balsamo POPPER K POPPER, Profesor rău de televiziune, Milano REVISTE DE ARTĂ Reviste de artă între secolul al XIX-lea și epoca contemporană: forme, modele, funcții, editată de GC Sciolla, Milano SERGIO G SERGIO, Forma revizuită Critica și reprezentarea neoavangardei în Italia (Flash Art, Pallone, Cartabianca, Senzamargine, Data), "Palimpsesti", I, , , pp - (http://www palinsesti net/index php/Palinsesti/article/view/ / ) Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre arhive, reviste si ilustratii Studii ale Memofonte / ABSTRACT Articolul prezintă proiectul Futuro in Ricerca , finanțat de Ministerul Educației, de Universitate și Cercetare, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană în reviste, arhive și ilustrații (cod RBFR EU R) Proiectul național de trei ani este împărțit în: patru unități: Scuola Normale Superiore din Pisa (cu funcție de coordonare națională), Universitatea din Udine, Universitatea din Siena, Universitatea din Genova Cercetarea își propune să tratarea artei contemporane după perspective inovatoare, reunind sectoare domenii științifice: nu numai istoria artei, ci și istoria costumului, sociologie, semiotică și literatură Istoria artei, așadar, văzută ca o cheie pentru accesul la cunoaștere a contemporaneităţii, înţeleasă ca perioadă istorică cuprinsă între sfârşitul secolului al XIX-lea şi optzeci ai secolului al XX-lea Dacă termenul ante quem este motivat de nevoia de reflecţie istorico-critic, data de început a fost identificată în nașterea societății moderne de masă, odată cu dezvoltarea impetuoasă a mijloacelor de comunicare, apariţia unor situaţii artistice perturbatoare și dialogul lor cu o concepție diferită a imaginii În special, proiectul își propune să pună la dispoziție materiale rare și să poată fi utilizate în mod liber sau, în orice caz, greu de găsit, sunt surse de arhivă (cercetarea referitoare la Vittorio Pica), sau reviste de artă și literatură ("La Riviera Ligure", "Risorgimento Grafica", până la "Il Gesto" și "L'Esperienza Moderna", pentru a numi doar câteva), sau chiar ilustrații originale (il colecție istorică conservată la editura Giunti din Florența) Într-un punct de vedere multidisciplinare, prin urmare nu vor fi explorate doar teme istorico-artistice, ci de asemenea, problemele legate de dialogul dintre artă și societate, din care să derivăm noi instrumente de lectura societății contemporane Desfăşurarea lucrării va fi documentată atât prin publicaţii, cât şi prin momente de reflecţie partajată, atât prin definirea, cât și prin plasarea online a unei platforme IT municipalitate (accesibil în curând la www capti it), care va găzdui diferitele secțiuni a proiectului, cu arhivarea și digitizarea diverselor materiale aflate în studiu, din surse de arhivă către reviste, propunându-se astfel ca o resursă IT de referință în domeniul artei contemporane (și nu numai), cu posibilitatea firească de desfășurare noi și mai multe actualizări și extinderi de-a lungul anilor Eseul prezintă Proiectul național "Futuro in Ricerca ", sponsorizat de Ministerul Educație, universitate și cercetare: Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană prin publicații periodice, arhive și ilustrații Proiectul, cu o durată de trei ani, este împărțit în patru unități: Scuola Normale Superiore din Pisa (care este și liderul național), Universitatea din Udine, Universitatea din Siena, Universitatea din Genova Cercetarea își propune să abordeze arta contemporană în moduri inovatoare, reunind diferite domenii umaniste: nu numai istoria artei, ci și istoria modei, sociologie, semiotică și, of curs, literatură și istorie editorială Prin urmare, arta contemporană văzută ca un indiciu înţelegerea societăţii din zilele noastre, intenţionând perioada istorică dintre sfârşitul al XIX-lea secolului și anilor Dacă terminus ante quem este motivat de nevoile critico-istorice, data de început a fost identificată în nașterea societății moderne de masă, cu rapid creșterea mass-media, apariția mișcărilor artistice disruptive și abordarea lor cu o concepţie diferită a imaginii În special, proiectul își propune să facă disponibile gratuit materiale rare, cum ar fi sursele de arhivă (de exemplu: cercetări referitoare la Vittorio Pica), sau periodice de specialitate ("La Riviera Ligure", "Risorgimento Grafico", până la "Il Gesto" și "Esperienza Moderna", pentru a numi doar câteva) sau ilustrații originale (conservate în arhiva istorică Giunti din Florența) Într-o perspectiva multidisciplinară, combinând analiza figurativă și semiotică, publicarea și Giorgio Bacci Studi di Memofonte / domenii istorice, Proiectul va dezvolta, de asemenea, o investigare aprofundată a problemelor legate de dialogul dintre artă și societate, din care derivă noi instrumente capabile să ofere o mai bună înţelegerea societăţii contemporane Îmbunătățirea lucrării va fi atestată prin publicații și conferințe și, mai mult, prin definirea unei platforme comune online (disponibilă în curând la www capti it), care va găzdui diferitele secțiuni ale proiectului, cuprinzând catalogarea și digitalizarea diferitelor materiale studiate, de la materiale de arhivă la periodice, sper să devină un instrument de referință în domeniul artei contemporane (și în general în domeniu de ştiinţe umaniste sociale) https://neculaifantanaru com/en/basic-leadership html